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Resumen 

La presente investigación busca indagar en las formas en las que han sido representado los 

pueblos nativo-americanos dentro del cine. Específicamente el análisis será mirando al 

género  Western.  De  esta  forma  se  busca  explorar  históricamente  como  ha  ido 

evolucionado los arquetipos dentro del cine y como esto ha afectado a las estructuras 

sociales, culturales y políticas de Estados Unidos.

Para esto se analizará una serie de películas que representan distintas épocas del cine, bajo 

las  cuales  se  realizara  un  análisis  a  la  historia  política  y  cultural  de  los  pueblos 

americanos,  en  donde  se  evidencia  que  el  cine  fue  utilizado  como  un  medio  de 

segregación y estigmatización, creando una figura que denominaremos “indio”.

Figura bajo la cual se busca utilizar como una herramienta para justificar la violencia y la 

colonización hacia estas comunidades, a la vez que también justifica diversas políticas 

estatales implementadas a lo largo de la historia americana, las cuales han buscado el 

exterminio tanto físico como cultural de los nativos americanos. 



Introducción

Históricamente los pueblos indígenas han sido sujetos de discriminación y vulneraciones 

de derechos, los cuales han consistido desde la deshumanización hasta el genocidio de 

estos. Vulneraciones que hasta el día de hoy no han acabo, debido a la existencia de 

situaciones de opresión y discriminación que persisten en la sociedad actual.

Normalmente estas situaciones de discriminación se generan o están predispuestas debido 

a la creación de un estereotipo, en donde dentro de la sociedad se crea esta visión con una 

carga sumamente negativa, situación en la que se ve intensificado la posición de los 

pueblos indígenas como grupos vulnerables. 

Y  es  frente  a  este  problema  que  se  vuelve  importante  el  análisis  de  obras 

cinematográficas, debido a que el Cine, es más que un medio de entretención o un arte, se 

vuelve un medio del cual influye directamente en el espectador, y por consecuencia 

termina afectando a la sociedad. Aportando de gran manera a lo que hoy se conoce como 

cultura popular. Con lo cual esta perspectiva del cine nos permite abrir una puerta en la  

discusión de los conflictos sociales, debido a que el cine busca reflejar una realidad, y la 

realidad se verá influenciada a través del Cine mismo. 

Con lo cual si queremos descubrir de donde la sociedad ha generado estos estereotipos de 

los pueblos indígenas, una arista importante a considerar es el Cine. Y el género que tiene 

como elemento característico a los pueblos originarios, es el Western. Siendo este el 

género perfecto para realizar una investigación histórica respecto a la representación de 

los pueblos indígenas dentro del Cine. Y con esto podremos establecer las características, 

el comportamiento, y la visión en generalizada que se tienen de los pueblos nativos, sino 

también el cómo estas ideas han ido cambiando con el tiempo, vislumbrando de esta 

manera como se ha generado una figura nociva que perdura hasta el día de hoy. 

Para abordar este análisis se hará a través de 5 obras cinematográficas Estado Unidense 

que abordar desde los años 1912 hasta el 2023. Con lo cual podemos establecer 5 periodos 

sociopolíticos distintos, y así lograr identificar cómo ha evolucionado esta representación, 

a la vez que logramos comprender la influencia que esto ha tenido en la sociedad Estado 

Unidense y en la legislación internacional. 



Una breve mirada al género Western

El Western es un género tan antiguo como el cine mismo, el cual tiene su origen en 

Estados Unidos en 1903, con la película The Great Train Robbery. y de dicha fecha este ha 

seguido produciendo obras hasta el día de hoy. 

En sus más de 120 años de historia, el género Western ha tocado un sin números de temas 

o ideas. Estas van desde ideas simples como el odio, la avaricia, la amistad, hasta temas  

más complejos como la redención, el bien o el mal, la naturaleza vs el hombre, el racismo, 

pasando también por sucesos históricos tales como la expansión de los Estados Unidos, 

las guerras indias o la doctrina del destino manifiesto. 

Pero nos queda preguntarnos ¿Qué se considera en una película, para ser calificada como 

un Western? 

Cabe mencionar que los géneros del cine son moldeables, es decir no existe una película 

“pura” de un género cinematográfico,  pero si  es  posible de encontrar  en la  historia 

elementos  que  configurarían  lo  que  hoy  conocemos  como  un  Western.  Un  punto 

importante del género es su ubicación geográfica temporal, debido a que muchas películas 

ocurrirían en la frontera americana durante los años 1865 a 19001.  Pero como ya lo 

mencionamos los géneros no están escrito en piedras, por lo que podemos colocarnos 

temporalmente en los periodos del colonialismo americano o expandirnos a la época 

actual. 

Pero dos elementos inseparables del género es la idea de la conquista de lo salvaje, con lo 

cual se daría la subordinación de las naturales; que va de la mano con la idea de la 

mantención de la ley y el orden, en contraposición con la anarquía o lo salvaje lo que nos 

daría en muchos casos arquetipos de conflictos como lo son el Sheriff vs el pistolero; el 

héroe vs villano; los colonos vs los nativos americanos, etc.2

Son en estas ideas y elementos en donde se encuentra la importancia del género Western 

en la cultura Estado Unidense, debido a que es un género propio de ellos, es el cine 

americano por excelencia3. Y seria este el vehículo en donde el país buscaría explicarse a 

sí mismo buscaría responder como se conforma la sociedad “americana”, yendo a las 

1 Filmsite. Western Films. [en Línea]  < https://www.filmsite.org/westernfilms.html> [Consultado: 17 de 
julio de 2024]
2 Idem
3 Rieupeyrout, Jean-Louis. 1957. El “western”: o el cine americano por excelencia. Buenos Aires: Ediciones 
Losange

https://www.filmsite.org/westernfilms.html


ideas de ley y orden, y en específico buscaría responder el proverbio “a man's gotta do 

what a man's gotta do”4

Por lo cual para nuestro análisis buscaremos dividir este género en subgéneros o periodos, 

comenzando por el Western silencioso; El Western Clásico, El Western revisionista y el  

Neo Western o Western moderno. 

El Western silencioso o mudo, hace referencia a las películas que crean el género, y que se 

originan  en  el  comienzo  de  la  industria  cinematográfica  de  Estados  Unidos,  sus 

principales características son como dice el nombre el uso del sonido, y establecer los 

primeras ideas o temas que tocara el género. 

El Western Clásico, es la época de John Wayne y John Ford, acá fue cuando el género 

estuvo en su más alta popularidad, en esta época se consolidaron los arquetipos y los 

temas que trata el género. 

El Western Revisionista, nace debido a la decadencia que empozo a vivir el género, 

principalmente debido a la sobreexplotación de este, el cual provoco grandes fracasos de 

taquillas. Debido a lo anterior esta época se caracterizó por una revisión a los temas, a los 

arquetipos, y especialmente buscaba darle una segunda vida al género mediante otra 

perspectiva. 

Y finalmente tenemos al Neo Western o Western Moderno, esta subcategoría es bastante 

nueva, la cual principalmente busca plantear nuevas situaciones o ubicarse en periodos 

temporales más actuales, pero manteniendo las ideas o temáticas que caracterizan el 

género. Y principalmente busca al igual que el revisionista darle otra perspectiva al género 

de una manera rupturista.

CAPITULO I: The Massacre (1912)

La presente investigación abordara el análisis de piezas audiovisuales, pero cada obra que 

se crea se realiza dentro de un contexto sociopolítico.

4 Langford, Barry. 2003. "Revisiting the 'Revisionist' western." Film & History, 33 (2). 1p.



Con lo cual en un primer lugar se realiza una revisión general del contexto y la situación 

de los pueblos indígenas en Estados Unidos anterior a 1912. Paro luego en un segundo 

lugar  realizar  el  análisis  cinematográfico  a  la  obra  “The  Massacre”,  con  el  cual 

buscaremos establecer la visión que se tiene de los pueblos nativo-americanos en la época 

del Western silencioso, y así luego contractar esta visión en los siguientes capítulos. 

1.- La guerra colonial y el nacimiento de una nación 

Establecer la historia colonial de los Estados Unidos y su posterior organización política 

podría ser materia de su propia tesis, por lo cual si bien es necesario establecer a grandes 

rasgos como fue este proceso que duro múltiples décadas, lo haremos desde el foco de los 

pueblos indígenas y en específico desde el colonialismo y las políticas con las cuales se 

realizó. 

Antes  de sumirnos en este  análisis  de la  historia  colonial  de los  estados unidos,  es 

importante mencionar ciertos datos estadísticos, actualmente en Estados Unidos existen 

más de 500 comunidades y naciones indígenas, en donde en total están compuestas por 

alrededor de 3 millones de personas. 

Estos 3 millones de personas son los descendientes de los 15 millones de habitantes 

originarios5,  estos datos hablan de un gran descenso demográfico de las poblaciones 

indígenas precoloniales, es posible de identificar que el descenso más rápida demográfica 

ocurrió en los siglos XVI y XVII, durante el comienzo de la conquista y la colonización, 

las áreas pobladas se redujeron hasta un 90%, específicamente las población indígena en 

estos siglos era de alrededor de 100 millones de personas, la cual se redujo hasta un 10 

millones de personas6.

En palabras de Martin Luther King “Nuestra nación ha nacido en el genocidio cuando esta 

adopto la doctrina que el Americano original, El indio, era una raza inferior. [...]. Somos 

quizás la única nación que intento, como asunto de política nacional,  aniquilar a su 

población indígena. Aún más, elevamos esa trágica experiencia a la categoría de noble 

cruzada. De hecho, incluso hoy no nos permitimos rechazar este vergonzoso episodio ni  

sentir remordimiento por él. Nuestra literatura, nuestras películas, nuestro drama, nuestra 

cultura todo lo exalta.”7 [Traducido].

5  Dunbar-Ortiz, R. 2014. An Indigenous peoples' history of the United States, Beacon Press. 10-11p.
6 Idem 40p.
7 King, M.L. 1964. Why We Can´t Wait. Estados Unidos, Beacon Press. 101p.   [Original]: “Our nation was 
born in genocide whin it embraced the doctrine that the original American, the Indian, was an inferior race. 
[…] We are perhaps the only nation which tried as a matter of national policy to wipe out its indigenous  



Respecto a este tema el historiador militar John Grenier realiza un análisis sobre el tipo de 

guerra que se utilizó en contra de los pueblos indígenas entre los años 1607-1814. Este 

estipula que durante el periodo de expansión territorial y colonización se usó el termino 

conocido como “Unlimited War” hoy conocida como “conflictos de baja intensidad”, este 

es un tipo de estrategia militar que se centra en destruir la voluntad del enemigo o su 

habilidad de resistir, utilizando todos los medios necesarios, especialmente mediante el  

uso de ataques concentrados a la población civil o las estructuras que sostienen esta 

población, como pueden ser los suministros de alimentos8. 

En definitiva, con este tipo de guerra, en donde se caracteriza su uso de extrema violencia 

hacia la población, específicamente en este caso su foco era la completa destrucción de la 

población indígena.9 Para esto no solo resulto en la muerte de hombres, mujeres y niños 

inocentes, sino también se recurrió a la cacerías de cueros cabelludos de estos, practica 

que para 1710 se encontraba totalmente establecida, al punto que los gobiernos coloniales 

de Massachusetts , South Caroline y Connecticut  ofrecían recompensas por los cueros 

cabelludos de los indígenas asesinados10

Como podemos ver el exterminio sistemático de la población indígena fue lo que marco la 

expansión colonial de Estados Unidos, a lo nos referiremos como el colonialismo de 

asentamiento. La cual no solamente los gobiernos coloniales de la época apoyaban, sino 

que incentivan estos comportamientos de extrema violencia y deshumanización de los 

pueblos indígenas.  Comportamientos que sirvieron como pilares de la  nueva nación 

independiente,  debido a  luego de la  independencia  de Estados Unidos,  se  siguieron 

ocupando las mismas estrategias y tácticas de aniquilación. 

En donde una de las primeras leyes dictadas por el congreso fue la Ordenza Noroeste o la 

Ordenanza de la libertad, la cual fue aprobada en 1787, esta consistió en un primer 

borrador  que  permitió  la  toma del  territorio  indio  que  se  encontraba  protegido  por 

Inglaterra, lo que hoy sería el territorio del Ohio, esto debido a que Inglaterra en 1763 

había prohibido los asentamientos en dicha zona11, situación que abrió las puertas para que 

population. Moreover, we elevated that tragic experience into a noble crusade. Indeed, even today we have 
not permitted ourselves to reject or to feel remorse for this shameful episode. Our literature, our films, our 
drama, our folklore all exalt it.”
8  Grenier, J. 2005. The First Way of War, Cambridge University Press. 1p.
9 Ídem 11p
10 Ídem 39-44p
11 Dunbar-Ortiz, R. 2014. An Indigenous peoples' history of the United States, Beacon Press. 19p.



el ejército Estados Unidense, recientemente conformado, abriera una guerra total contra la 

población indígena, la cual no solo se limitó al territorio de Ohio, sino que luego se 

trasladó  a  Misisipi,  y  así  sucesivamente  a  lo  que  hoy  serían  los  estados  que  hoy 

conocemos. 

Es en estas fechas se pueden hallar rastros de lo que se conoce como la doctrina del  

destino manifiesto, la cual luego se consolidaría con la doctrina Monroe años más tarde en 

1823, este destino manifiesto promovió la expansión del territorio Estado Unidense a 

nivel superestructural, en donde se consideraba superiores a los anglosajones, al credo 

protestante y al régimen republicano democrático sobre cualquier otro grupo, religión o 

sistema político12.  Con esta doctrina en mente no solo se justificó toma de los territorios 

de la población indígena, sino que también justifico su erradicación sistemática. 

Estas ideas de destino manifiesto la podemos ver en palabras de Thomas Jefferson: 

“Aunque los intereses actuales nos confinen a nuestros propios límites, es imposible no 

ansiar a tiempos futuros en los que nuestra rápida multiplicación se extenderá más allá de 

esos límites y cubrirá todo el norte, si no el sur, del continente, con un pueblo que hable el 

mismo  idioma,  gobernado  de  manera  similar  con  leyes  similares”13 [Traducido]. 

Igualmente, Jefferson atribuía la matanza de hombres, mujeres, y niños inocentes, durante 

la era colonial, simplemente como indios salvajes14.

Finalmente podemos concluir que, tanto en la colonia como posterior a la independencia a 

los Estados Unidos, existió un plan sistemático proveniente de las autoridades para no 

solo el exterminio total de la población indígena para conquistar el territorio, sino que 

existió una constante política de deshumanización y la creación de una idea de salvajismo, 

que debía ser controlada mediante la violencia, debido a que este era el único “lenguaje” 

que los pueblos entendían. Creando esta figura del Indio Salvaje, de la violencia y el uso 

de la guerra como único atributo propio de estos, que va de la mano con la glorificación 

12 Marín, R. 1982. La Doctrina Monroe, el Destino Manifiesto y la expansión de Estados Unidos sobre 
América Latina. El caso de México. Revista Estudios de la Universidad de Costa Rica, numero 4 (1982). 12
5p.
13 Jefferson, T. 1801. From Thomas Jefferson to James Monroe, 24 November 1801.  Founders Online,  
National Archives, <https://founders.archives.gov/documents/Jefferson/01-35-02-0550>. [Consulta: 15 de 
Julio 2024] [Original]: “however our present interests may restrain us within our own limits, it is impossible 
not to look forward to distant times, when our rapid multiplication will expand itself beyond those limits, & 
cover the whole Northern, if not the Southern continent with a people speaking the same language, governed 
in similar forms, & by similar laws”.
14 Grenier, J. 2005. The First Way of War, Cambridge University Press 52



del guerrero que es propio de la cultura militarizada que se encuentra profundamente en 

las raíces del país. 

2.- Análisis Cinematográfico

The Massacre es una película del año 1912 dirigida y escrita por D.W. Griffith, quien es 

considerado el padre del cine moderno, además de ser un personaje controversial por sus 

ideas racistas. Como ya lo mencionamos anteriormente, esta película estaría calificada en 

lo que conocemos como el Western silencioso, que prácticamente se refiere a las primeras 

películas del género que salieron durante la época del cine mudo, las cuales como veremos 

más adelante, serían los pilares para la construcción del Western clásico.

A grandes rasgos la trama de la película retrata la historia de dos masacres, todo esto en el 

contexto de la expansión americana 

2.1. La historia

La historia gira en torno de una pareja recientemente casada junto a su bebe; un Scout, y 

un Jefe indio. 

La película comienza con esta pareja recién casada que se ve atraída a la novedad del 

Oeste, con lo cual se unen a las caravanas que se dirigen a colonizar el salvaje Estados 

Unidos, convirtiéndose la pareja en lo que conocemos como Settlers (colonos).

Todo esto ocurre a la vez que el personaje del Scout, quien junto a lo que parece ser el 

ejercito  atacan  por  sorpresa  a  una  aldea  nativo-americana,  procediendo  la  primera 

matanza que retrata la película, asesinando a la mayor parte de esta aldea, incluyendo a la 

esposa e hijo del jefe. Siendo este único de los pocos nativos que logran escapar junto a un 

grupo de guerreros. 

Y es cuando la caravana de colonos llega a “Territorio indio” reciben escolta militar, 

siendo esta la misma compañía que provoco la Matanza. Es en este punto en donde la 

pareja se ve separada, debido a que el esposo debe irse a la base militar. 

Luego de que la caravana montara el campamento, es cuando el jefe indio los ataca 

desprevenido, produciendo la segunda masacre de la película, en lo que se produce un 

paralelismo con la escena de ataque anterior. Finalmente, este ataque producirá la muerte 



de todos los colonos y militares presenten, excepto por el personaje de la esposa y su bebe, 

quienes serian salvadas por el cuerpo del Scout. 

15

- 16

Respecto al paralelismo anteriormente mencionado, en la primera escena podemos ver 

como los indígenas son atacados por el ejército, en donde estos tomarían una posición de 

15 The Massacre (1912), Minuto 10:04
16 The Massacre (1912), Minuto 20:40



defensa; y en la segunda escena con una composición similar a la primera, podemos ver el 

ataque de los indígenas al campamento colono, pero esta vez los roles se han invertido, en 

donde ahora ellos son los atacantes. 

Como  podemos  ver  la  película  no  establece  una  fecha  exacta,  ni  tampoco  una 

identificación de que tribu nativo-americana se nos presenta, pero aun así podemos ver los 

aspectos esenciales del Colonialismo de asentamiento, el cual iba de la mano con las  

tácticas de exterminación y desplazamiento sistemático de los indígenas por parte de 

grupos militares. 

Cabe destacar que el hecho que no se nos presente una identificación o no se le dé un 

nombre a la tribu, contribuyen a la narrativa de la época, de generalización de esas tribus, 

situación  que  veremos  que  provocaría  un  daño  tremendo  al  converger  toda  una 

cosmovisión diversa y en muchas ocasiones totalmente distinta en sola una figura, la del 

Indio. 

2.2. La figura del bebe

Pese a lo dicho anteriormente de la generalización, en esta película ocurre algo inusual,  

algo que rompe con la narrativa de la época, en donde si bien se ocupa esta figura del  

Indio, por lo tanto, no se realiza ninguna singularización, respecto a la pertenencia a un 

pueblo determinado, realmente no se les deshumaniza totalmente dentro de la narrativa 

que expone la película.



17

Al inicio de la película se nos pone en foco él bebe de la pareja de colonos, esto mediante 

el uso de un primer plano como vemos en la escena expuesta, con lo cual se buscaría 

establecer la importancia de esta figura tanto a un nivel narrativo como al mensaje que 

busca mostrar la película.  

Esto lo podemos identificar al realizarse un paralelismo con esta figura del bebe, en donde 

tanto en la primera masacre, tenemos un bebe indígena, como en la segunda tenemos un  

bebe colono. Ambos siendo víctimas del ataque. 

Generalmente la figura del infante en el cine se nos muestra para demostrar inocencia y 

apelar a las emociones del espectador, con lo cual el brutal asesinato de hijo del jefe, no 

solo le da una motivación comprensiva a la represalia de la tribu, sino también le da al  

espectador un motivo para “apoyar” las acciones de esta. 

17 The Massacre (1912), Minuto 7:03
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Idea que se ve exaltada al dejar rodando en un plano general durante varios segundos, los 

estragos causados por los militares, poniendo hincapié en la madre e hijo asesinado. De 

esta manera el espectador tiene tiempo para digerir la escena, y grabarse los horrores  

causados por la colonización.

Situación que luego busca poner en juicio al tener otro bebe involucrado en la segunda 

masacre, generando este paralelismo, y un contraste de ambas escenas. En la cual se pone 

en una situación de igualdad a los personajes del infante. 

Con  la  diferencia  que  él  bebe  colono  sobrevive  al  ataque,  tal  vez  siendo  un  meta 

comentario, respecto a la supervivencia del colono y la extinción de pueblos indígenas.

Finalmente se logra humanizar hasta cierto punto la figura y la lucha de la tribu. En donde 

no solo se nos muestra a la tribu como un personaje reaccionario, y no incitador al  

conflicto,  sino también daría  a  entender  que estos  conflictos  serian iniciados por  el 

ejército. 

Ademas  también  de  mostrar  como existió  una  política  sistemática  del  asesinato  de 

mujeres y niños ajenas al conflicto. Con lo cual se hace patente el exceso de violencia y 

política de exterminio que existía como táctica de colonización.

18 The Massacre (1912), Minuto 11:40



2.3. La masacre

Un punto relevante para analizar es también el hecho que el título de la película no se nos 

deja en claro cuál es la masacre que se pone en foco o la que se refiere el título. 

Es peculiar que el titulo este conjugado en singular y no plural, dando a entender que 

ocurrirá una masacre. Dando al espectador la decisión de que situación conlleva una 

masacre, es decir para el cual de los dos eventos de la película consideraría una masacre a 

sus ojos.

Otra interpretación que se puede realizar es que toda esta situación conlleva una sola 

masacre, son dos eventos que no se pueden separar, uno ocurre por culpa de otro, y todo se 

convierte en un ciclo que no tiene fin. 

De cualquier manera, la situación se deja ambigua, dejándolo todo a la perspectiva del 

espectador. 

2.4 Tierra salvaje

Otro elemento importante que se debe abordar dentro de la representación es que, si bien 

dentro de la primera mitad de la película tenemos esta compresión de la lucha indígena y 

la humanización de la figura del indio, como ya lo vimos en el capítulo anterior. A partir  

del análisis de las siguientes escenas postulo que existiría una doble concepción de esta 

figura en la película. 
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Es a partir de la segunda mitad de la película que ocurriría esta situación interesante, y es 

cuando la caravana de colonos está atravesando tierra salvaje, en la escena de arriba se nos 

muestra en un plano general la caravana atravesando el oeste, y en un primer plano vemos 

una manada de lobos acechando a la caravana

20

19 The Massacre (1912), Minuto 16:01
20 The Massacre (1912), Minuto 16:14



A lo cual esta manada se ve ahuyentada por un oso que toma casi la totalidad del plano  

como lo vemos en la escena expuesta, y que de igual manera se vería acechando a la 

caravana de colonos.

21

Finalmente, este animal se vería igualmente ahuyentado, pero esta vez por un indígena 

vestido en pieles,  el  cual pasaría a ocupar escena y acecharía desde las alturas a la  

caravana de colonos entrando en territorio indígena. Que además pasaría a ver a la cámara 

directamente, estableciendo hasta cierto punto un rompimiento de la cuarta pared, al mirar 

al espectador. 

En esta sucesión de escena se nos buscaría mostrar los peligros a los cuales se vieron 

enfrentados los colonos en su travesía por el salvaje oeste, y en general en la travesía que 

fue la expansión americana, con lo cual vemos que el “animal” más peligroso que tuvieron 

que enfrentar los colonos fueron los indígenas. 

Con lo cual se nos mostraría una representación de un indígena salvaje, violento, por 

sobre todo como una amenaza constante, con lo que veríamos en la forma que ocurre la 

sucesión de escenas, haría una comparación al indígena como un animal, siendo este el  

más peligro del salvaje oeste. 

21 The Massacre (1912), Minuto 16:48



3.- Genocidio 

Antes  de  comenzar  a  hablas  sobre  la  representación  que  nos  refleja  la  película,  es 

necesario establecer como se configuraría el genocidio según la legislación internacional 

y  como esto lo  podríamos ver  reflejado en la  película.  Debido a  la  importancia  no 

solamente de la época que retrata la cinta, sino debido a que la trama que está detrás 

hablaría  de  un  posible  genocidio.  Y así  poder  comprender  no  solo  los  efectos  que 

provocan el genocidio sino como se representaba en la época de los años 1912. 

Este término ha quedado consagrado en la convención para la prevención y la sanción del 

delito del genocidio de las Naciones Unidas, el año 1948. En donde se entenderá como 

genocidios los actos que sean perpetrados con la intención de destruir, total, parcialmente, 

a un grupo nacional, étnico, tales como22: 

a) Matanza de miembros del grupo;

b) Lesión grave a la integridad física o mental de los miembros del grupo;

c) Sometimiento intencional del grupo a condiciones de existencia que hayan de acarrear 

su destrucción física, total o parcial; 

d) Medidas destinadas a impedir los nacimientos en el seno del grupo;

e) Traslado por fuerza de niños del grupo a otro grupo

A partir de lo anterior podemos ver claramente que la película ya sea intencionalmente o 

no, retrataría un genocidio, toda vez que se mostrara en pantalla la matanza realizada por 

el ejército Estado Unidense, y la expulsión de sus tierras para poder colonizarlas, lo que 

llevaría indudablemente a una condición que acarraría su destrucción total o parcial. 

Pero esto también nos permite establecer y de igual manera que lo han dicho otros autores, 

que  el  colonialismo  de  asentamiento  (Reflejado  en  la  película)  es  inherentemente 

genocida.   Es  pertinente  agregar  lo  mencionado  por  el  Historiador  anishinaabe 

(perteneciente al pueblo Ojibwe) Jean O´ Brien, que el colonialismo de asentamiento 

también buscaba borrar de la existencia a los pueblos indígenas, esto mediante lo que se 

conoce como la narrativa de los Primeros y los Últimos, u originalmente conocida como 

Firsting and Lasting.  Mediante esta narrativa se quería borrar de la existencia a los 

pueblos nativos, estableciendo que los colonizadores establecieron los primeros hitos, es 

22 Naciones Unidas. 1949. La convención para la prevención y la sanción del delito del genocidio, 9 de 
diciembre 1949.



decir las primeras casas, las primeras escuelas, las primeras plantaciones, desapareciendo 

todo lo que existió antes en dichas tierras23.

4.- Representación

Como  conclusión  a  este  capítulo,  se  logran  identificar  dos  representaciones 

contradictorias del nativo americano. 

En primer lugar, como ya vimos la de una tribu pacifica, que se ve forzada a reaccionar a 

los ataques y a la política de exterminación, producidos solamente por la mera existencia 

de estos, solamente debido a que están habitando determinados pedazos de tierra. Con lo 

cual el objetivo del ataque es robo de sus tierras y la expulsión/extermino del pueblo. Bajo 

esta  representación veríamos un discurso Proindígena por  así  decirlo,  en  el  cual  se 

rechazaría la manera en la que se llevó a cabo el colonialismo de asentamiento. Dejando 

en claro que el extermino de las tribus, fue un actuar sistemática por parte del Estado, 

convirtiéndose en una política estatal.

Pero en segundo lugar nos daría esta representación del indio salvaje, de una figura 

impredecible,  violenta,  prácticamente  haciendo  la  comparación  de  un  animal. 

Representación que va de la mano con el discurso oficial del ejército y el gobierno de la 

época que busca representar la película. 

Principalmente esta es la razón con la cual se decidió esta película para analizar, debido a 

que nos daría a entender que el discurso que buscaba instaurar el gobierno como política 

estatal, no se había impregnado aun en la totalidad de la población, o que al menos es 

posible  de  ver  las  consecuencias  negativas  del  actuar  en  la  expansión  americana, 

permitiéndonos ver posiblemente una representación única en su época, una que buscaba 

comprender y hasta cierto punto justificar las represalias indígenas, a la vez que se le da 

una carga emocional al asesinato de la población civil indígena, representado en la esposa 

del jefe y su bebe. 

En los siguientes capítulos buscaremos ver cuál es la representación que se instalara por 

los siguientes años dentro de la industria cinematográfica, y como esto afectaría a las  

situación jurídica y social de las tribus en Norteamérica. A la vez que se analizara el uso  

del término “Territorio indio”. 

23 Dunbar-Ortiz, R. 2014. An Indigenous peoples' history of the United States, Beacon Press. 9p.



Capitulo II: The Stagecoach (1939)

En el presente capitulo haremos una revisión a la normativa Estado Unidense de las 

Reservas Nativo-americanas o lo que se conoce popular mente como el “Territorio Indio”. 

Para luego seguir con nuestro análisis de la película The Stagecoach, mediante la cual  

buscaremos establecer como se ven estas ideas del territorio indio dentro del Western 

Clásico, a la vez que buscaremos establecer cómo ha evolucionado la representación.

1.- Territorio Indígena

Para que una tierra sea reconocida como territorio indígena, por lo general el terreno debe 

estar en los límites de una reserva indígena o estar bajo el régimen general del fidecomiso, 

estas últimas son tierras que técnicamente son propiedad del Gobierno Federal pero que se 

mantienen en fidecomiso para una comunidad o miembros de una comunidad24.

1.1.-Concepción Legal

La definición del territorio indígena la encontramos en el Titulo 18 del Código de Estados 

Unidos Sección 1151, el cual la define como : “ Salvo que se disponga lo contrario en las 

secciones 1154 y 1156 de este título, el término “territorio indio”, tal como se usa en este 

capítulo, significa (a) todas las tierras dentro de los límites de cualquiera reserva india 

bajo la jurisdicción del gobierno de los Estados Unidos, a pesar de la emisión de cualquier 

patente y, incluidos todos los derechos de paso que atraviesan la reserva., (b) todas las 

comunidades indias dependientes dentro de las fronteras de los Estados Unidos, ya sea 

dentro del territorio original o adquirido posteriormente de los mismos, y ya sea dentro o 

fuera de los límites de un estado, y (c) todas las asignaciones indias, cuyos títulos indios 

no  se  hayan  extinguido,  incluso  los  derechos  de  paso  que  atraviesan  el  mismo” 

[Traducido]25.

Esta definición divide lo que se conocerán como territorio indio en tres acepciones, la más 

común son las reservas, que están definidas bajo la letra a.  Históricamente estas reservas 

se  fueron  creando  cuando  comunidades  indígenas  específicas  empezaron  a  realizar 

tratados con el gobierno federal, estos tratados normalmente contenían disposiciones 

24 O´Brien S. 1993. American Indian Tribal Governments. University of Oklahoma Press. 205-206p.
25 ESTADOS UNIDOS. United States House of Representatives. 1949. U.S. Code Title 18, Chapter 53 
Indias, section 1151. Junio 1949. [Original]: “ Except as otherwise provided in sections 1154 and 1156 of  
this title, the term "Indian country", as used in this chapter, means (a) all land within the limits of any Indian 
reservation under the jurisdiction of the United States Government, notwithstanding the issuance of any  
patent, and, including rights-of-way running through the reservation, (b) all dependent Indian communities 
within the borders of the United States whether within the original or subsequently acquired territory 
thereof, and whether within or without the limits of a state, and (c) all Indian allotments, the Indian titles to 
which have not been extinguished, including rights-of-way running through the same.”



como la entrega de seguridad, educación, beneficios de salud a la comunidad, a la vez que 

estas  retuvieran sus  derechos de bu y pesca.  A cambio se  le  trasfieran estas  tierras 

ancestrales al gobierno, a excepción de una parte del territorio que actuaba para fines 

comunitarios. 

Luego bajo la letra b, se define a las comunidades indígenas dependientes, en donde los 

tribunales  americanos  han  interpretado  que  estas  son  terrenos  supervisados  por  el 

gobierno federal y que han sido apartadas para el uso indígena26. 

Y finalmente en esta misma sección se define a las “Parcelaciones”, estas se comenzaron 

a crear entre los años 1887 y 1934, en donde el Gobierno Federal asigno en fidecomiso 

parcelas a familias o individuos indígenas. Con el tiempo estos territorios se privatizarían, 

pero  cuando el  Congreso  decidió  cancelar  este  programa en  1934 muchas  de  estas 

parcelaciones aun tenían restricciones o eran tierras del fidecomiso, por lo tantos estos 

terrenos serian considerado “territorio indio” a pesar de no encontrarse al interior de las 

reservas.27

1.2- Concepción Militar/Popular

Ademas  de  la  concepción  legal  ya  establecida,  es  posible  de  identificar  una  doble 

acepción respecto  al  termino Territorio  Indígena,  siendo esta  segunda interpretación 

teniendo relación con la cultura militar de Norte America. 

Históricamente  dentro  de  la  cultura  militar  el  termino  Territorio  Indígena  significa 

territorio enemigo, situación que con el paso del tiempo no ha acabado, es posible de ver 

que durante la Guerra de Vietnam este término era muy común dentro de las tropas 

Norteamericanas, así lo menciona el historiador Richard Slotkin, el cual llamo a esta 

guerra como “Nuestra última gran guerra india”28. Esta situación más allá de un simple 

comentario refleja  una visión especifica,  que,  según palabras  de Frances Fitzgerald, 

“situamos la guerra de Vietnam en una perspectiva histórica y mitológica definida: los 

estadounidenses se embarcaron una vez más en una conquista  heroica y (para ellos 

mismos) casi indolora de una raza inferior” [Traducido]29.

26 Estados Unidos. U.S Supreme Court.  1998. Alaska v. Native Village of Venetie Tribal Government. 
Febrero 1998. [Original] “the federal superintendence requirement guarantees that the Indian community is 
sufficiently “dependent” on the Federal Government that the Federal Government and the Indians involved, 
rather than the States, are to exercise primary jurisdiction over the land in question.”
27 O´Brien S. 1993. American Indian Tribal Governments. University of Oklahoma Press. 205-206p
28 Slolkin, R. 1973. Regeneration and Violence: the Mythology of the American Frontier, 1600-1800. 
Middletown, Conn: Wesleyan University Press. 562p.



Esta situación con los años tampoco ha cambiado, debido a que durante la guerra de Irak-

Irán, dicho termino se siguió usando de manera constante. Así lo podemos ver durante la 

operación de caza de Osama Bin Laden, Antiguo líder de Al Qaeda, es posible que ver que 

el nombre clave dado a Bin Laden fue “Gerónimo”. 

Gerónimo fue el último jefe indio en resistir a las fuerzas norteamericanas, además de uno 

de los líderes apaches más famosos se convirtió en la pesadilla de los gobiernos de México 

y Estados Unidos durante años, organizando revueltas y escapando constantemente de sus 

perseguidores30.

El uso de este nombre clave trajo consigo unas series de protestas de organizaciones 

nativo-americanas,  las  cuales  buscaban  una  disculpa  formal,  entre  ellas  la  nación 

Onondaga declarado que el  uso de este  nombre “continua la  personificación de los 

pueblos originarios de América del Norte como enemigos y salvajes. El liderazgo militar 

estadounidense debería haberlo sabido mejor”31. Cabe mencionar que debido a estos actos 

el ejército estadounidense, ni el congreso se han disculpas por estos hechos.  Pero además 

de esta afirmación, el continuo uso de esta interpretación confirma la historia política de 

los Estados Unidos, como un proyecto colonizador mediante el genocidio y el despojo de 

todos sus derechos. 

Esta situación se vuelve más grave al ver como la cultura americana está anclada a la  

cultura militar, esto lo podemos ver con la importancia que se le da a la segunda enmienda 

y la libertad de las armas de fuego entre civiles; también con la gran influencia y poder que 

tienen la national rifle association, entre otros factores. Pero esto no solo termina así 

también podemos ver como el Ejercito también busca involucrarse en la cultura popular y 

la sociedad americana, esto es posible de identificar en casos como el cine, en donde El 

Pentágono ayuda a la producción y financiación de diversas películas con la condición de 

poder hacer modificaciones de guion e influir en las representaciones que la película hace 

de los Estados Unidos y su ejército32.

29 Fitzgerald, F. 1972. Fire in the Lake: The Vietnamese and the Americans in Vietnam. Little Brown & Co. 
368p.  [Original]:  “put  the  Vietnam War  into  a  definite  historical  and  mythological  perspective:  the 
Americans were once again embarked upon a heroic and (for themselves) almost painless conquest of an 
inferior race”.
30 Sadurní. J.M. 2020. Gerónimo, el líder apache más temido. [En línea] Historia National Geographic. 17 de 
Febrero  de  2020.  <https://historia.nationalgeographic.com.es/a/geronimo-lider-apache-mas-
temido_15086>.
31 LaDuke W. y Aaron S. 2013. The Militarization of Indian Country. Michigan, Makwa Enewed. 16p.
32 Vega S. 2020. Hollywood y el Pentágono. La producción cultural propagandística del Departamento de 
Defensa de los Estados Unidos. [Hollywood and the Pentagon. The propagandistic cultural production of 
the United States Defense Department]. Vivat Academia. Revista de Comunicación, 150, 81-102.



Y más actualmente esto también está ocurriendo en los videojuegos, en donde la Armada 

de Estados Unidos tiene una unidad especializada en el-sports que juega con cientos de 

jóvenes en línea con un solo propósito: promover y lograr nuevos reclutamientos33.

Con  todo  lo  anterior  queda  más  que  claro  que  el  ejército  al  seguir  usando  esta 

interpretación  del  término  territorio  indígena,  perpetua  un  discurso  colonizador,  y 

antagonizaste hacia los pueblos originarios, idea que permea hacia la sociedad, con ello 

influenciando la visión de la masa. Y será mediante la presente película que convoca este 

capítulo, en donde buscaremos vislumbrar como estas ideas se logran generar dentro del  

género Western y con ello se empieza a instalar dentro la cultura popular.

2.- Análisis Cinematográfico

The Stagecoach es una película de 1939 dirigida por John Ford y protagonizada por John 

Wayne. Esta película es sumamente relevante debido a que es la película que no solo lanza 

a la fama a Ford y Wayne, sino es quien define el Western Clásico, y con ello crea la pauta 

de como deberán ser las películas dentro del género por los siguientes años.

 Tanta es la relevancia de esta película en la historia que en 1995 la biblioteca del congreso 

de Estados Unidos la selecciono en el National Film Registry para su preservación, esto 

debido a lo cultural, histórica y estéticamente significativa.

Igualmente, para lograr entender el impacto que tuvo en la industria se puede ver con los 

premio y nominaciones a premios que esta tuvo, la cual en la 12° Ceremonia de los 

premios Oscar (1940), estuvo nominada a 7 categorías distintas, de las cuales ganaría 2, 

siendo este mejor actor de reparto (Thomas Mitchell) y mejor orquestación o banda 

sonora original. 

2.1 La historia. 

La trama de la película al igual que la película anterior es bastante simple. 

Esta gira en torno a un grupo de personajes de diversas clases sociales, los cuales deben 

atravesar el territorio indio por medio de una caravana. Este grupo diverso este compuesto 

por un Marshal (Interpretado George Bancroft),  el conductor (interpretado por Andy 

Devine),  una  prostituta  (Interpretada  por  Claire  Trevor),  un  vendedor  de  Whiskey 

33 González F. 2024. La Armada estadounidense tiene una unidad dedicada a jugar Fortnite para reclutar  
adolescentes.  [En  línea]  Wired.  5  de  Marzo  de  2024.  < https://es.wired.com/articulos/ejercito-
estadounidense-recluta-gamers >



(Interpretado  por  Donal  Meek),  un  banquero  corrupto  (Interpretado  por  Berton 

Churchill),  un  apostador  profesional  (Interpretado  por  John  Carradine),  una  mujer 

embarazada que va en camino de reunirse con su marido (Interpretado por Louise Platt), 

un doctor alcohólico (Interpretado por Thomas Mitchell) y finalmente Ringo Kid, un 

famoso bandido (Interpretado por John Wayne). 

Como podemos ver en este diverso grupo, cada personaje representa un arquetipo del 

género Western, además de que la mayoría de los personajes son persona rechazadas por 

la sociedad, como la prostituta, un criminal o un alcohólico. En donde a medida que 

avanza  el  film,  se  nos  buscara  que  el  espectador  empatice  más  con  estos  últimos 

personajes que con las normalmente aceptados, principalmente debido a que este trio 

tendrá valores morales más grande que el resto de los miembros de la caravana. 

Podemos establecer de mejor manera el espacio temporal que busca retratar la película 

seria entre los años 1858 y 1886, esto debido a que el viaje que debe recorrer la caravana 

es de Arizona hasta Nuevo México, teniendo que atravesar la amenaza que representa el 

territorio Apache. 

Durante el transcurso de la trama nuestros personajes deben enfrentar diversos problemas 

y  con  la  constante  tensión  de  un  posible  ataque  indígena.  Este  viaje  permite  las 

interacciones entre los personajes, y el desarrollo de estos mismos, en donde las relaciones 

más relevantes son el desprecio de los pasajeros hacia la prostituta, y como esta no merece 

ser considerada una “Dama”, el desprecio al doctor debido al ser un borracho una carga 

para la sociedad, y finalmente el desprecio hacia Ringo debido al prontuario criminal de 

este. 

El clímax de la película ocurre cuando luego de toda la película teniendo como una 

amenaza invisible a la banda Apache, esta se encuentra con la caravana y comienza una 

lucha, de las que salen victoriosos nuestros protagonistas, pero en esta batalla fallece el  

personaje del apostador. 

2.2 Gerónimo. 

La película comienza en una tienda militar la cual recibe un memo con una sola palabra,  

“Gerónimo”.
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Esto nos permite como ya lo mencionamos anteriormente el espacio temporal que retrata 

la cinta. 

Ocurre algo bien particular con the Stagecoach es que, si bien se menciona este jefe  

apache, este no realiza una aparición dentro de la película, es más la presencia indígena la 

podemos ver solamente en la última sección de la película. Algo que resulta extraño 

debido a que ellos son el conflicto principal de la trama, por lo tanto, siempre se la hace 

una mención es como una constante amenaza que se le debe recordar al espectador.

Esta amenaza comienza con el solo uso de la palabra Gerónimo, la cual al mencionarse en 

la escena acompañada anteriormente, es acompañada con la banda sonora de la película, 

la cual nos entrega un corto pero poderosa melodía, la cual actúa como el leitmotiv para 

los indígenas, un leitmotiv es posible de entenderse como una melodía que transmite un 

motivo central la cual se repetirá durante el transcurso de una obra, en general mediante el 

uso de este recurso musical, lo que se busca son transmitir ideas, emociones o contar una 

historia, en este caso solamente lo que se busca transmitir es amenaza, peligro, y en 

definitiva plantear al enemigo. 

A partir de esta situación podemos ver que el foco de la película no es retratar a los  

indígenas como personajes,  son solamente un conflicto de la trama, un peligro para 

nuestros protagonistas. 

34 The Stagecoach (1939), Minuto 02:22



Es curioso que se ocupe a Gerónimo como el gran enemigo del ejercito estado unidense, 

debido a  que  si  bien fue  la  contrainsurgencia  militar  más extensa  en la  historia  de 

E.E.U.U, la cual duro desde los año 1850 a 1886, ya para 1877 el ejercito habilidad 

desplazado forzosamente a la mayoría de los apaches a reservas inhóspitas en zonas 

desérticas,  y  cuando  Gerónimo  se  rindió  su  grupo  está  formado  solamente  por  38 

personas, en su mayoría mujeres y niños, los cuales eran perseguidos por cerca de 5.000 

soldados.  En definitiva,  la  resistencia  apache no suponía  una amenaza militar  a  los 

Estados  Unidos,  pero  si  era  un  símbolo  de  resistencia  y  libertad35.  En palabras  del 

historiador William Appleman, lo que buscaba el ejército americano era la aniquilación 

del pueblo hasta la rendición total36, idea que tomara la película a su propia manera. 

En una próxima escena podemos ver que la figura de los Apaches en la zona genera 

conflicto entre los protagonistas sobre si seguir el viaje o parar, por lo que deciden realizar 

una votación en una de las paradas de la diligencia. 

37

Esto plantea una especie de peligro artificial, en el sentido de que, al solo mencionar la 

presencia de los Apaches en el sector, crea tensión entre los protagonistas y conflicto entre 

los mismos, con lo cual busca al espectador mantenerlo en un estado constante de tensión 

con la sola mención de la Tribu, y estar expectante a un ataque en cualquier momento.

35 Dunbar-Ortiz, R. 2014. An Indigenous peoples' history of the United States, Beacon Press. 150-151
36 Appleman, W. 1980. Empire as a way of life: an essay on the causes and character of America's present  
predicament, along with a few thoughts about an alternative. New York. Oxford University Press. 150p.

37 The Stagecoach (1939), Minuto 25:34



La primera vez que se nos presentan físicamente a  la  tribu Apache,  es  mediante la 

siguiente secuencia.

38 

39

En la primera captura es posible de ver mediante un plano general a la diligencia cruzando 

el  desierto,  en  donde  la  cámara  este  situado en  una  colina,  como si  algo  estuviera 

acechando a su presa. Es aquí cuando la cámara gira a su derecha para mostrarnos el plano 

de lo que hay sobre la montaña, en donde el espectador descubre que lo que acechaba a la 

caravana, siendo a la tribu completa armada con rifles preparadas para “cazar”.  Esta 

38 The Stagecoach (1939), Minuto 1:09:19
39 The Stagecoach (1939), Minuto 1:09:24



escena es acompañada exactamente con el mismo Leitmotiv con el que se presentaba a 

Gerónimo, pero en dicha ocasión tan solo vimos un atisbo de la canción, ahora logramos 

escucharla completa. 

Con esto busca transmitir la misma idea de peligro y amenaza, con la diferencia que la 

primera vez que la escuchamos era uno potencial, ahora es una amenaza real e inminente, 

por lo tanto, se nos presenta la canción completa. 

Cabe mencionar que esta escena mantiene muchas similitudes con otra en la película The 

Massacre, en donde se nos presentan el oste como una zona salvaje, y en definitiva con 

ello acá se nos confirma y consolida la representación del indio salvaje, de una figura 

impredecible, violenta, prácticamente haciendo la comparación de un animal.

Con la diferencia es que, mediante el uso de la música, y el no presentarla a los Apaches 

hasta el final de la película, se busca recalar la idea del indígena como una amenaza 

constante e impredecible.  

Y esto no es lo menos debido, a que la película juega con la creación de estos arquetipos, 

en donde cada personaje principal es un arquetipo distinto. Por lo que a los indígenas de la 

película le quitas la individualidad como personajes y se convierten en una masa unificada 

sin valores ni dilemas morales únicos. 

Con lo cual la única forma en que se retratan a los indígenas será mediante la idea de la  

hostilidad, la idea de lo salvaje, por lo que acá se perdería totalmente la representación 

más positiva que veíamos en la película anterior. 

Pero esta va más allá, debido a que le quita todo tipo de cualidad buena o rescatable a los 

Apaches, situación que se ve a propósito, debido a que gran parte del conflicto que retrata 

la película es la hasta las peores personas pueden ser buenas, todos tienen calidades 

rescatables, y la moralidad es lo que nos diferencia. Esto lo vemos con el personaje de  

Ringo que pasa a ser el héroe de la historia. 

Por  tanto,  en  la  película  se  le  da  una categoría  más  baja  que un humano al  indio,  

comprometiéndose totalmente a esta visión negativa, y sin nada que rescatar de las tribus. 

Esto no solamente justifica el extermino y el robo de sus tierras, sino que provoco un 

efecto mucho más grande, que analizaremos más adelante. 



2.3 Figura del Bebe. 

Me parece muy particular y digno de mención que al igual que el film anterior, existe un 

bebe en medio del conflicto.

Debido a que como lo mencionamos anteriormente el personaje interpretado Louise Platt, 

se  encuentra  embarazada,  siendo  cuando  nuestros  protagonistas  se  logran  refugiar 

momentáneamente  en  un  fuerte  que  dicho  personaje  por  la  constante  tención  y 

preocupación tiene que dar luz antes. 

Este  momento  funciona  narrativamente  para  que  el  Doctor  logre  su  redención,  se 

desintoxique y logre traer sano al bebe al mundo.

40

Como podemos ver en la escena, esta es presentado de una forma idéntica a la película 

anterior, mediante un primer plano a la cara del recién nación, con esto se busca crear un 

elemento que logre causar compasión y una mayor tensión al espectador. 

Con lo cual su uso narrativo termina siendo casi idéntico al bebe de los colonos en The 

Massacre. 

Debido a que en el momento que ocurre el ataque Apache nosotros como espectadores, 

automáticamente nos vamos a poner del lado de la caravana, debido a que queremos que 

el niño sobreviva. 

40 The Stagecoach (1939), Minuto 48:40



Además de también antagonizar aún más a la figura del indígena, debido a que estos 

hombres “salvajes” van a matar a un bebe. 

2.4.- Uso de la violencia

Vemos la violencia que ha ido dejando atrás los indígenas a su paso, en donde siempre que 

nuestros protagonistas llegan a un asentamiento se nos va insinuando o mencionado la 

destrucción y muerte que dejan a su paso.

41

En esta primera escena logramos ver durante una conversación que las diligencias han 

dejado de parar en el sector debido a “los alborotos que han armado los apaches”, con lo 

cual el ejército ha tenido que ir a apaciguarlos. 

41 The Stagecoach (1939), Minuto 24:10



42

Al detenerse en la próxima se comenta que el ejército tuvo una escaramuza con los indios 

en la noche, en la cual dentro de los heridos gravemente se encuentra el esposo de una de 

las  pasajeras,  pero  no  sabemos  que  paso  realmente  con  él,  por  lo  que  aumenta  la 

incertidumbre sobre si este está vivo o muero. 

Esto crea en el espectador una visión de violencia salvaje hacia el espectador, una criatura 

que trae muerte a su paso, en cambio es el colonizador de la tierra el que está siendo 

desplazado de la tierra. 

Es interesante el discurso que nos muestra esta película, en donde el vulnerado es el  

colonizador y el vulnerador es el indígena, detrás de esta idea, es la noción de que esta 

tierra es y ha sido siempre del verdadero norteamericano, del colonizador, obviando 

totalmente todos los demás habitantes, es finalmente el destino manifiesto en su maxima 

expresión. 

3.- Representación e impacto.

Como ya lo mencionamos la representación que se termina usando totalmente la versión 

que el gobierno de los estados unidos promociona de los pueblos indígenas. 

El  problema que radica es en el  impacto cultural  que termina tenido,  debido a que 

posiblemente The Stagecoach ha sido la película que más daño ha hecho a los pueblos 

indígenas, se puede decir que esta es película la que consolidad esta visión negativa de los 

pueblos originarios. 

42 The Stagecoach (1939), Minuto 41:04



Finalmente crea esta caricatura de las tribus, crea esta figura del indio. Y será luego esta 

figura la norma en el resto de representación dentro de la época del Western Clásico. En 

donde si bien no fue la primera, ni la que crea exactamente esta representación (Como ya 

podemos ver avistamiento de esta anteriormente), si será la que consagra los arquetipos de 

los personajes dentro del Western, incluyendo con los indígenas. 

Por lo que de aquí a los próximos 30 años esta será la figura principal que encontraremos 

del indio dentro del cine, la cual en los próximos años y en otras películas la seguirán 

desarrollando, pero siempre manteniendo la esencia del indio salvaje, que merece ser 

exterminado.

4.- Territorio Indígena en el cine

 Como ya mencionamos anteriormente, una concepción del territorio indígena es la idea 

de territorio enemigo, concepción que se ha terminado filtrando a la población y público 

en general. 

Esto es posible de ver en The Stagecoach, en donde constantemente se hace referencia  

tanto por los personajes como el ejército, es la idea de ellos contra nosotros. Con lo cual 

han directamente una concepción de aliados y enemigos. Lo cual va más allá incluso a  

estipular una relación de héroes y villanos. 

Esta concepción se termina filtrando en el público, y en la concepción popular, en donde la 

gente termina relacionando al territorio indígena como algo malo, debido a la exposición 

que ha tenido por materiales audiovisuales que muestran esta representación. 

Por lo tanto, también ha hecho este daño la película, al establecer esta visión antagonista 

hasta dentro del territorio, como comentamos el resto de las películas dentro de esta era 

del Western harán una relación similar de territorio enemigo. 

Así lo menciona el veterano de Vietnam y miembro de la comunidad seminola Evan 

Haney, al hablar sobre la guerra: 

“Los indios tuvieron que soportar las mismas masacres […]. Llegué a conocer a los 

vietnamitas y me di cuenta de que eran igual que nosotros […]. Crecí y viví con el racismo 

toda mi vida. De niño, miraba a los vaqueros y a los indios en la televisión y apoyaba a la 



caballería, no a los indios. Así de equivocado estaba. Así de cerca estaba de mi propia 

destrucción” [traducción]43

Aquí una idea muy cargada de destrucción cultural, la cual no es nueva dentro del mismo 

país debido a que durante el gobierno de Ulysses Grant (1868-1877), se comenzó a 

experimentar con nuevas instituciones coloniales, una de las cuales fue el sistema de 

internados. El objetivo de estos proyectos era la asimilación de los niños indígenas a la  

sociedad, por lo tanto, dentro de estos internados se les prohibía hablar su lengua madre o 

practicar su religión. Toda infracción que derivaran de expresiones de su cultura y en 

definitiva de su identidad, eran castigadas con golpes. 

Un relato respecto a esto es el Sol Alce, quien fue el primer niño del Pueblo de Taos en 

asistir a la escuela Industrial Carlisle, en donde paso siete años, este es su relato:

 “Nos decían que las costumbres indias eran malas. Decían que teníamos que civilizarnos. 

También  recuerdo  esa  palabra.  Quiere  decir  «ser  como  el  hombre  blanco».  Estoy 

dispuesto a ser como el hombre blanco, pero no creo que las costumbres indias estén mal. 

Pero ellos nos enseñaron eso durante siete años. Y los libros decían que los indígenas 

habían sido muy malos con el hombre blanco, que habían incendiado sus pueblos y habían 

matado a sus mujeres y niños. Pero yo había visto a los hombres blancos hacerles eso a los 

indios. Todos usábamos la ropa de los hombres blancos y comíamos la comida de los 

hombres blancos e íbamos a las iglesias de los hombres blancos y hablábamos el habla del 

hombre blanco. Y así después de un tiempo también comenzamos a decir que los indios 

eran malos. Nos reíamos de nuestra propia gente y de sus mantas y vasijas y sociedades 

sagradas y danzas” [Traducido]44

Por lo tanto, detrás de estas ideas del del indio salvaje, que merece ser exterminado, como 

la relación entre aliado y enemigos que se forma es posible de ver que con esto hay 

43 Zinn.H. 2005. A People's History of the United States: 1492 to Present.  Harper Perennial Modern Classics
. 521p [Original] “The same massacres happened to the Indians .... I got to know the Vietnamese people and 
I learned they were just like us .... I have grown up with racism all my life. When I was a child, watching 
cowboys and Indians on TV, I would root for the cavalry, not the Indians. It was that bad. I was that far 
toward my own destruction.”
44 Nabokov. P. 1999. Native American Testimony: A Chronicle of Indian-White Relations from Prophecy to 
the Present, 1492-2000. Penguin Books 222p. [Original] “They told us that Indian ways were bad. They said 
we must get civilized. I remember that word too. It means " be like the white man." I am willing to be like the 
white man, but I did not believe Indians' ways were wrong. But they kept teaching us for seven years. And 
the books told how bad the Indians had been to the white men-burning their towns and killing their women 
and children. But I had seen white men do that to Indians. We all wore white man's clothes and ate white  
man's food and went to white man's churches and spoke white man's talk. And so, after a while we also  
began to say Indians were bad. We laughed at our own people and their blankets and cooking pots and sacred 
societies and dances.”



realmente una idea de la destrucción cultural de los pueblos indígenas, una forma de 

aniquilación hasta la rendición total, la cual en este caso es realizado mediante el cine y 

creando estas concepciones en el público general. Idea que se populariza en esta película, 

y será la pauta para el resto de la era del Western Clásico. 

Capitulo III: A man called Horse (1970)

En el presente capitulo analizaremos la película A man called Horse, en la cual muestra en 

gran detalle a la tribu Sioux. Por lo tanto, haremos en conjunto también una revisión de su 

historia y cosmovisión. Pero antes de realizar este análisis es necesario establecer el 

contexto en el que creo esta película. 

1.- Comienzo de los Movimientos sociales

Para lograr entender bien el análisis que se hará de la película es necesario entender el  

contexto  en  el  que  se  realiza  su  producción.  Específicamente  debido a  que  esta  se 

desarrolla en medio de una explosión de movimientos sociales que buscaban no solo 

consolidar Derechos Civiles, sino que en definitiva se emprendió un proceso de búsqueda 

de  la  verdad  respecto  a  las  atrocidades  cometidas  en  el  pasado.  Estos  extensos 

movimientos civiles tuvieron activos entre las décadas de 1950 y 1970, en los cuales 

según  la  historiadora  Dunbar-Ortiz,  tuvieron  como  foco  exponer  las  desigualdades 

estructurales en la económica y los efectos históricos de más de dos siglos de esclavitud y 

guerras genocidas cometidas contra los pueblos indígenas45.

Específicamente cuando nos referimos a los movimientos indígenas, podemos ver que 

estos  fuerza  con  la  fundación  del  Congreso  Nacional  de  Indígenas  Estadounidense 

(NCAI)  en  1944,  lo  que  durante  los  años  50  permitió  que  muchos  lideres  Indios 

Americanos retomaran la resistencia indígena, desde una perspectiva del otorgamiento de 

derechos civiles, esto se hizo haciendo presión al Gobierno Estadounidense para que estas 

causas llegaran al Congreso y la Corte Suprema, mediante unas series de Demandas y 

Apelaciones. 

Lo que buscaban activamente estos grupos era terminar con la política gubernamental 

llamado “Termination”, esta ley tenía la intención expresa de “hacer a los indios dentro de 

los límites territoriales de los Estados Unidos sujetos a las mismas leyes y con derecho a 

los mismos privilegios y responsabilidades que se aplican a otros ciudadanos de los 

45 Dunbar-Ortiz, R. 2014. An Indigenous peoples' history of the United States, Beacon Press. 230p.



Estados Unidos, poner fin a su condición de pupilos de los Estados Unidos, y concederles 

todos  los  derechos  y  prerrogativas  relativos  a  la  ciudadanía  estadounidense 

[Traducido]”46.

Con  esta  política  lo  que  realmente  se  busca  terminar  con  la  relación  especial  que 

mantenían  las  tribus  nativo-americanas  y  el  Gobierno  Federal,  esto  mediante  la 

asimilación a la sociedad Americana, el problema de esta vía era que con esta se eliminaba 

el reconocimiento a la soberanía de los pueblos y a las distintas identidades culturales que 

cada uno tenía, simplemente para ser integrados a la fuerza a la “cultura dominante”. 

Uno de los principales promotores a esta de esta política fue Dillon S. Myer, este fue el 

comisionado de asuntos indígenas en el gobierno de Eisenhower. El cual estipulo que el 

consentimiento indígena era irrelevante en esta política, que era su deber proceder en la 

implementación de la política, aunque no se tenga la cooperación de los pueblos47.

Esta política trajo consigo un grave daño a las economías y a los modos de vida de las 

tribus  indígenas,  según  datos  desde  1953  hasta  1970,  el  Congreso  inició  60 

procedimientos de terminación separados contra las tribus indias americanas, y más de 

tres millones de acres de tierras tribales fueron renunciados, es decir más de 100 tribus  

distintas perdieron su reconocimiento federal y las tierras reconocidas por estas48. Esto 

provocó claramente una perdida a su identidad cultura y significad la relocalización de 

estas comunidades, con lo cual la idea central de esta política fue la eliminación de la 

identidad indígena por completo mediante la asimilación a la sociedad “americana”, que 

en definitiva esto es una forma más de genocidio, un genocidio cultural. 

Frente a este contexto de esta la perdida de la identidad cultural en el cine (como ya lo 

vimos en el  capítulo anterior) y el  genocidio mediante asimilación que promovía el 

gobierno, nacen estos movimientos sociales, los cuales tomaran fuerza y buscaran ir más 

46 Estados Unidos. House of Representatives. 1953. House Concurrent Resolution 108. 1 de Agosto de 1953. 
[Original]: “make Indians within the territorial limits of the United States subject to the same laws and 
entitled to the same privileges and responsibilities as are applicable to other citizens of the United States, to 
end their status as wards of the United States, and to grant them all of the rights and prerogatives pertaining 
to American citizenship.”.

47 National  Archive.  2024.  Bureau  of  Indian  Affairs  Records:  Termination.  [En  Línea] 
<https://www.archives.gov/research/native-americans/bia/termination >. [Consultado: 13 de noviembre de 
2024]
48 Drinnon, R. 1989. Keeper of the Concentration Camps: Dillon S. Myer and American Racism. Estados 
Unidos. University of California Press. 235p.



allá de solamente conseguir el cese de esta política de terminación en 1961 y su posterior 

eliminación en 1988. 

2.- The American Indian Movement

 Esta creciente ola de movimientos por los Derechos Civiles durante la década de los 60, 

catalizo la creación del American Indian Movement (AIM), el cual fue fundado el verano 

de 1968 por los activistas Dennis Banks, George Mitchell, y Clyde Bellecourt, el objetivo 

de este movimiento fueron el reconocimiento de los tratados indios por el Gobierno de los 

E.E.U.U, así como el reconocimiento de la soberanía Nativo Americano y la protección de 

los pueblos y sus libertades49.

La creación de este movimiento fue un punto central para la historia de los pueblos 

indígenas, ya que esto impulso un reavivamiento cultural para ellos, además de impactar 

fuertemente a la cultura norteamericana en múltiples maneras, incluso llevando estas 

discusiones a los tribunales norteamericanos. 

Estas demandas e influencias fueron llevados también a Hollywood, respecto al trato de 

los pueblos dentro de la industria misma, y como estos eran representados dentro de las 

películas. Es bien conocido la situación que paso en los Oscars el año 1973, cuando 

Marlon Brando no asistió al evento y en su nombre fue Sacheen Littlefeather, quien 

declino el Oscar en nombre del actor y procedió a dar su famoso discurso: 

“Hola.  Me llamo Sacheen Littlefeather.  Soy apache y  soy la  presidenta  del  Comité 

Nacional de Imagen Afirmativa de los Nativos Americanos. Esta noche represento a 

Marlon Brando y él me ha pedido que les diga en un discurso muy largo, que no puedo 

compartir con ustedes ahora por falta de tiempo, pero que con gusto compartiré con la 

prensa después,  que lamentablemente no puede aceptar  este  generoso premio.  Y las 

razones de esto son el trato que se les da hoy a los indios americanos por parte de la 

industria cinematográfica (perdón) y en la televisión en las repeticiones de películas, y 

también por los recientes acontecimientos en Wounded Knee. Ruego en este momento no 

haber  interrumpido  esta  velada  y  que  en  el  futuro  nuestros  corazones  y  nuestra 

comprensión se reúnan con amor y generosidad. Gracias en nombre de Marlon Brando” 

[Traducido]50.

49 Waterman.  L.  y  Salinas.  E.  A  Brief  History  of  the  American  Indian  Movement.  [En  Línea] 
<https://www.aimovement.org/ggc/history.html > [Consultado 14 de Noviembre de 2024]
50 Academy Awards Acceptance Speech Data Base. 1972 (45th) Academy Awards, Best Actor. [En línea] 
<https://aaspeechesdb.oscars.org/link/045-1/> [Consultado 14 de Noviembre de 2024]



Esta intervención fue recibido muy negativamente, especialmente por los directores y 

actores consagrados de la época, como fue el caso de John Wayne (Protagonistas de The 

Stagecoach) quien tuvo que ser retenido por guardias de seguridad para que este no se 

subiera al escenario cuando Sacheen estaba dando el discurso. Cabe mencionar que a ella 

también fue amenazada con anterioridad de subirse al escenario que la arrestarían si es 

que leía todo el discurso escrito por Brandon. 

Hoy en día este evento es visto como un acto de resiliencia y valentía, en donde se atrevió 

a imponerse a la “elite” de Hollywood y le dijo la verdad a todo el mundo. Pero en la época 

esto trajo que Sacheen fuera humillada, injuriada, además de que estuviera en la mira por 

el FBI y nunca más volvió a trabajar en la industria, esta le cerro todas las puertas, siendo 

recién en el año 2022 que la misma industria se disculpó por la actitud que tuvo y el trato 

que Sacheen recibió, tan solo medio siglo después51. 

Es en este contexto, en medio de una revolución cultural por parte de grupos nativo-

americanos, en donde se buscaba la lucha de los Derechos Civiles, el reconocimiento de 

sus tierras, en definitiva, el reconocimiento de su cultura, cosmovisión y soberanía. La 

cual buscaba cambiar la forma en la que estos eran vistos por la ciudadanía Norteamérica 

y la manera que estos eran representados en el Cine y la TV. En definitiva, se buscaba 

eliminar esta figura del “indio” que consagro The Stagecoach y el Western Clásico. 

3.- Análisis Cinematográfico 

A  man  called  Horse  es  una  película  de  1970,  dirigida  por  Elliot  Silverstein  y 

protagonizada por Richard Harris. Esta película se enmarca en una época de la industria 

en donde el Western ya iba a la baja, época a la que me referiré como la decadencia del  

Western, esto sucedió principalmente debido a la sobreexplotación de producciones entre 

las décadas de los 40 a los 60, lo que hizo que en estos últimos años la mayoría fueran 

fracasos de taquilla. 

[Original]: “Hello. My name is Sacheen Littlefeather. I'm Apache and I am president of the National Native 
American Affirmative Image Committee. I'm representing Marlon Brando this evening and he has asked me 
to tell you in a very long speech, which I cannot share with you presently because of time but I will be glad 
to share with the press afterwards, that he very regretfully cannot accept this very generous award. And the 
reasons for this being are the treatment of American Indians today by the film industry – excuse me – and on 
television in movie reruns, and also with recent happenings at Wounded Knee. I beg at this time that I have 
not intruded upon this evening and that we will in the future, our hearts and our understandings will meet 
with love and generosity. Thank you on behalf of Marlon Brando.”
51 Schulman. M. 2022. Revising Sacheen Littlefeather´s Shocking Appearance at the 1973 Oscars.  [En 
línea]  The  New  Yorker,  27  de  Septiembre  de  2022.  <https://www.newyorker.com/culture/notes-on-
hollywood/revisiting-sacheen-littlefeathers-shocking-appearance-at-the-1973-oscars> [Consultado: 14 de 
Noviembre de 2024]



Esto llevo que en la década de los 70 las películas fueran más experimentales saliéndose 

de la regla establecidas por el Western Clásico. Lo que posibilito en gran medida esto fue 

que la Motion Picture Association of America, relajo las reglas en cuanto a la violencia y 

sexo que las películas podían contener. Esto llevo a que muchos directores/escritores 

empezaran  a  experimentar  como  estos  elementos,  además  de  convertirse  un  punto 

principal para vender las películas. 

Esto fue el caso de A man called Horse, en donde uno de los principales elementos que 

buscaba recalcar  la  película  para  atraer  a  las  audiencias  era  su uso de la  violencia, 

especialmente respecto a una escena en concreto, en donde se realiza un ritual Sioux la 

cual analizaremos más adelante.  Esta tan presente la violencia en la película que la 

podemos encontrar en los posters promocionales, en la cual podemos ver el ritual que se 

llevara a cabo. 

                                 



3.1.- La historia 

La trama de la película se puede resumir en el arquetipo de hombre se convierte en indio. 

Arquetipo que para la época no era nada nuevo, es más la misma película está basado en 

un cuento corto del mismo nombre, escrito por Dorothy M Johnson en 1950. Como dato 

originalmente en este cuento la tribu indígena eran los Crow, pero para la película se 

cambiaron a los Sioux, esto debido a que una práctica muy común en Hollywood era la de 

cambiar a las tribus menos conocidas por las más populares. 

Siguiendo con la trama de la película, esta sigue a John Morgan, un aristócrata Británico, 

que deja atrás su vida privilegiada para poner a prueba su valor en la frontera americana, 

duranta 1825, es acá cuando su campamento es asaltado por una tribu de indios Sioux, 

quienes  matan  a  sus  guías,  roban  los  caballos,  y  toman  de  prisionero  a  nuestro 

protagonista. Acá este es tratado como un esclavo para la tribu y se le despoja de su 

nombre, pasando a ser conocido como Caballo. Es a lo largo de la película que John se 

adapta a la tribu y sus costumbres, siendo cuando esta mata a un miembro de una tribu  

enemiga y se apropia de los caballos, que este recupera su estatus de persona. 

Con este botín lo ocupa de precio para casarse con la hermana del Jefe, el cual acepta  

siempre y cuando este se convierta en un hombre, con el cual deberá realizar el ritual del 

Sun Vow, el cual consiste en ser colgado del techo por unas cuerdas unidas dos huesos, los 

cuales son atravesados en los pectorales. Una vez superada esta prueba se casa con la 

hermana del jefe y es aceptado como uno más de la tribu. 

El final de la película tenemos una gran batalla contra los miembros de la tribu enemiga, 

en esta batalla muere el Jefe y nuestro protagonista toma el liderazgo del contraataque, 

resultado victorioso, pero la esposa de John muere por las heridas causadas en el ataque. 

Esta termina con nuestro protagonista abandonado la tribu y volviendo a casa, pero como 

un nuevo hombre, como un igual a la tribu. 

Como vemos la película se centra mucho en los ritos y costumbres de la tribu Sioux, pero 

desde la perspectiva de un hombre blanco que debe aprender de ellas, y las termina 

integrando a su cultura. Con lo cual este será nuestro primer punto al analizar. 

3.2.- La cultura Sioux

El principal objetivo de la película es retratar de la manera más fiel posible la cultura 

Sioux, con un enfoque particular en sus ritos, costumbres y modo de vida. A través de este 

enfoque, se busca transmitir al espectador que todo lo que se muestra en la película está 



basado  en  la  realidad  histórica  y  cultural  de  esta  tribu.  Este  compromiso  con  la  

autenticidad se hace evidente desde el comienzo de la película, incluso antes de que 

aparezcan  los  primeros  créditos.  En  la  apertura,  el  público  es  recibido  con  un 

agradecimiento al Museo Americano de Historia Natural, a la Biblioteca del Congreso y al 

Instituto  Smithsonian.  Este  gesto  no  solo  reconoce  el  respaldo  de  instituciones  de 

prestigio, sino que también sugiere que, durante el proceso de producción, se realizó una 

exhaustiva  investigación para  garantizar  que lo  mostrado en pantalla  refleje  lo  más 

fielmente posible la realidad de la tribu Sioux. De este modo, se influye en el espectador 

buscando que este interiorice que la representación de la cultura indígena no es un simple 

recurso narrativo,  sino un esfuerzo consciente por preservar y respetar su verdadera 

esencia.

52

A continuación,  se  menciona  que  los  rituales  dramatizados  en  la  película  han  sido 

documentados a través de las  cartas y pinturas de los artistas  George Catlin y Carl 

Bodmer, así como de otros testigos contemporáneos de la época. Ambos fueron pintores e 

ilustradores que dedicaron gran parte de su obra a retratar y recrear la vida de los pueblos 

nativos  americanos.  Aunque  muchos  espectadores  casuales  tal  vez  no  reconozcan 

inmediatamente a estos artistas, la inclusión de esta información les permite comprender 

que la documentación utilizada proviene de fuentes primarias, es decir, de personas que 

vivieron en el periodo y fueron testigos directos de los eventos y costumbres de la tribu 

Sioux. De esta manera, se refuerza la idea previamente mencionada de que la película 

52 A man called Horse (1970), Minuto 00:16



tiene como objetivo mostrar  de manera auténtica  y precisa  la  cultura  de los  Sioux, 

asegurando que lo que se presenta en pantalla es una representación fiel de la realidad 

histórica de la tribu.

53

Y la última lamina que presenta la película en su introducción es respecto a cómo el ritual 

Vow to the Sun o también conocida como Danza al sol, fue prohibido por el gobierno de 

los estados unidos en la segunda mitad de los 1800. Esto es efectivamente un dato real, 

debido a que en 1883 el secretario del interior de los estados Unidos, a partir de lo  

aconsejado por la Oficina de Asuntos Indígenas (BIA) criminalizo una serie de prácticas 

religiosas indígenas, en las cuales fue incluida la danza al sol, esto se realizó con la 

publicación del Code of Indian Offenses54, esta medida fue levantada y renovada unas 

cuantas veces a través de los años, pero solamente fue levantada permanente en 1978 con 

la publicación de “the  American Indian Religious Freedom Act of 1978”. Esta es otra 

demostración más de cómo el Gobierno de los Estados Unidos buscaba acabar con todo lo 

que representa el estilo de vida indígena, siendo esto una política de supresión a la cultura 

nativo-americana y una forma de romper la unidad de los pueblos. 

53 A man called Horse (1970), Minuto 00:27
54 Price, H. 1883. Rules Governing the Court of Indian Offenses. Government Printing Office. [Original]: 
“Rule 4th. The "sun-dance," the "scalp-dance," the "war-dance," and all other so-called feasts assimilating.
thereto, shall be considered "Indian offenses," and any Indian found guilty of being a participant in any.
one or more of these "offenses" shall, for the first offense committed, be punished by withholding from
the person or persons so found guilty by the court his or their rations for a period not exceeding ten.
days; and if found guilty of any subsequent offense under this rule, shall by punished by withholding.
his or their rations for a period not less than fifteen days, nor more than thirty days, or by incarceration
in the agency prison for a period not exceeding thirty days”



55

Esta última lamina nos adelanta el ritual que veremos, y nos pone en expectativa sobre  

porque este fue prohibido. Que como dato, durante toda la película nunca se vuelve a 

hacer mención de este prohibición situación que durante el transcurso es obvio, porque la 

trama temporalmente ocurre antes de la publicación de esta acta, pero ni siquiera se hace 

mención al final, lo que en mi perspectiva es una oportunidad perdida, porque fácilmente 

se pudo hacer énfasis en como este prohibición produjo grandes daños a la cultura Sioux, 

por lo que se haría necesario recuperarla y dejar evidencia para la posteridad, pero  como 

veremos más adelante esta no es la idea final que nos quiere retratar la película.

 En virtud de esta laminas que nos abren la película es necesario establecer quienes son el 

Pueblo Sioux, y dar ciertos datos sobre sus condiciones socioeconómicas y políticas, para 

así poder entender los ritos que se nos hará presente, y los simbolismos detrás de estas. 

El pueblo Sioux se ubicó históricamente en lo que se conoce como la región de las grandes 

llanuras, lo que hoy en día serían los estados de Colorado, Montana, Nebraska, Dakota del 

norte, Dakota del sur, Wyoming y el sur de Canadá. El Pueblo se encuentra formado por  

tres grandes grupos culturales: los Santee o Dakota, los Nakota y los Lakota.56

Con anterioridad a la política de reservas impuestas por el Gobierno Estadounidense, este 

pueble se destacaba por ser principalmente nómada, por lo tanto, las comunidades se 

distinguen en grupos (teton) formados por tribus (unaoyates), las cuales eran formadas 

55 A man called Horse (1970), Minuto 00:38
56 Palmer. J. 2008. The Dakota People: A History of the Dakota, Lakota, and Nakota through 1863. Estados 
Unidos, McFarland & Company. 12p. 



por bandas que se separaban estacionalmente (untiyospayes) 57. También es posible de 

establecer  que estas  bandas se  conformaban por  aproximadamente de unas 10 a  20 

familias58.

Esto dentro de la película podemos determinar que efectivamente se representa de esta 

manera, debido a que en un trávelin que se realiza la primera vez que se muestra el  

campamento de la tribu Sioux podemos ver que esta no está compuesta por más de 30 

tiendas. 

59

Económicamente  el  elemento  más  importante  para  las  tribus  Sioux  era  el  Bisonte 

americano, este era su principal sustento, Palmer lo estipula como un “dador de vida”, 

debido a que dé él se aprovechaba todo, desde las pieles para la confección de ropas, la 

carne, e incluso la cornamenta.60 Por lo tanto el estilo de vida nómade era en gran parte por 

la necesidad de ir persiguiendo las manadas de Bisonte, a través de las grandes llanuras.  

Esto fue así hasta que fue llevado hasta casi su extinción por parte del ejército americano.
61

57 Hassrick, R. 1964. The Sioux: Life and Customs of a Warrior Society. Oklahoma. University of Oklahoma 
Press. 6-15p
58 Demallie,  R.  2001,  Handbook  of  North  American  Indians:  Plains.  Washington  D.C.:  Smithsonian 
Institution Press. 801p.
59 A man called Horse (1970), Minuto 17:36
60 Palmer. J. 2008. The Dakota People: A History of the Dakota, Lakota, and Nakota through 1863. Estados 
Unidos, McFarland & Company. 91p.
61 Dunbar-Ortiz, R. 2014. An Indigenous peoples' history of the United States, Beacon Press. 188p. 



Dentro de la película podemos encontrar dos momentos en el que se nos muestran los 

Bisontes, ambos durante una secuencia en las cual se muestra como nuestro protagonista 

se va adaptando a las costumbres indígenas mientras realiza sus labores como esclavo, en 

la primea vemos como este tiene que cargar devuelta al campamento la piel de un Bisonte; 

y en la segunda vemos como una manada de bisontes corren por la llanura. Si bien la 

película muestra a este animal y el uso de las pieles, cornamentas etc. Realmente nunca se 

le muestra al espectador la verdadera importancia de este, actúa más que nada como un 

elemento de contextualización, pero no se le da la relevancia que tenía para las tribus. 

62
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62 A man called Horse (1970), Minuto 46:33
63 A man called Horse (1970), Minuto 47:32



Esta dedicación a la caza y consecuentemente al uso de las armas, nos deja uno de los 

elementos característicos del pueblo Sioux, su carácter Bélico, Hans nos habla de su 

excepcional manejo con el arco y la flecha, el acompañando a las tribus en expediciones 

de caza, constato como eran capaz de que una flecha atravesará el grueso pelaje de los 

bisontes, y con la suficiente precisión para que las flechas atraviesen las costillas sin tocar 

ningún hueso.64 Esta constante presencia de los elementos bélicos en la cultura, hizo que 

los Jefes o Chiefs, eran temporales, los cuales eran elegidos debido a su habilidades en la 

caza, los éxitos en batalla o el número de caballos que poseían65.

Con esta breve comprensión de los elementos más significativos de la cultura Sioux, nos 

podemos introducir de lleno a las prácticas culturales que nos retrata la película, y si 

efectivamente estas se nos muestran de una manera realista y atingente a la cosmovisión 

del pueblo Sioux. 

A.- Escalpelamiento 
Esta es una técnica que consiste en arrancar ya sea total o parcialmente el cuero cabelludo 

del cráneo humano. Esta práctica no era una exclusiva de los pueblos Sioux, y micho 

menos de los Pueblos norteamericanos, esta práctica también podemos encontrar en otras 

culturas como en el caso de Latinoamérica. Pero esta práctica es una que se le atribuye 

principalmente al Pueblo Sioux, en gran parte debido a pinturas de la época y relatos 

muchas veces sensacionalistas. 

En el caso de la película, este es un elemento que está muy presente, de tal punto que la 

primera toma de contacto que tenemos con la tribu Sioux es con el ataque al campamento 

de nuestro protagonista, en la cual resulta uno de los indígenas muerto, a lo que los 

sobrevivientes  proceden  a  realizar  el  Escalpelamiento  de  los  guías  de  nuestro 

protagonista. 

64 Hans, F. 1907. The great Sioux nation: a complete history of Indian life and warfare in America. Chicago 
M.A Donohue and Company Publishers.115-116p.
65 Demallie,  R.  2001,  Handbook  of  North  American  Indians:  Plains.  Washington  D.C.:  Smithsonian 
Institution Press. 809p
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Esta escena esta filmada, de una forma que busca resaltar la violencia, en donde se nos 

presenta mediante un plano general, de esta manera podemos el resultada de esta actividad 

en todo su esplendor. 

Si bien esta actividad está basada en una costumbre real de la tribu Sioux, el problema es 

que se nos muestra desde la perspectiva del Hombre Blanco, es decir se nos muestra como 

una práctica salvaje, desprovista de sentido, más allá de mostrar violencia y shock barato. 

Es decir, la primera toma de contacto que tenemos con la película es violencia, la cual es 

cometida por un indio salvaje. 

Narrativamente esta visión tiene sentido, porque en teoría se nos mostrara el camino de 

cambio de nuestros protagonistas, el llamado “Go Indian”, por lo tanto, en teoría esta 

práctica que se nos muestra como salvaje y carente de un sentido, al final de la película, 

habiendo atravesado el mismo viaje que nuestro protagonista, la debemos ver distinto, 

conociendo el contexto cultural y religioso de porque se realiza. 

La segunda vez (y ultima) que vemos esta práctica, es a la mitad del film, cuando nuestro 

protagonista aun como esclavo, se encuentra con miembros de otra tribu enemiga, por lo 

que procede matarlos y realizar el Escalpelamiento a sus cuerpos. Esta escena en primer 

lugar  se  nos  presenta  mediante  un primerísimo primer  plano,  en el  cual  vemos los 

sentimientos de asco, dolor, e incluso reticencia de cometer tal práctica.

66 A man called Horse (1970), Minuto 09:26
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A esta secuencia le sigue directamente las consecuencias de la actividad, en donde vemos 

a John Morgan con el cuero cabelludo en mano, aun afligido, mientras el resto de las  

indígenas aprueban tal práctica. 

68

Y finalmente esta secuencia termina con nuestro protagonista volviendo victorioso a la 

aldea, montado en los caballos robados, siendo escoltado por el resto de los guerreros 

Sioux, en donde todo lo que vimos es un paso más para convertirse uno más de la tribu. 

67 A man called Horse (1970), Minuto 58:18
68 A man called Horse (1970), Minuto 58:24



Caballos que servirán para darlos en dote para como lo estipula la película “comprar” a la 

hija del Jefe y casarse con ella. El cual lo rechaza debido a que aún no ha sido parte de la 

Danza del sol, por lo tanto, aun no es uno de ellos. 

69

El  problema  de  toda  esta  secuencia  es  que  la  forma  en  el  que  se  muestra  el 

Escalpelamiento al inicio de la película y la mitad, es exactamente igual, se nos muestra  

mediante el shock barato, sumamente violento y de una manera demasiado morbosa, por 

lo tanto nosotros como espectadores no comprendemos por qué se realiza esta actividad, 

no logramos entender la cultura Sioux, y simplemente se representa como algo violento, 

salvaje y sin mayor sentido que el de producir un rechazo hacia esta actividad. 

Realmente el Escalpelamiento no era realizado por un tema de mera violencia, debido a 

que las tribus Nativo-americanas tienen en común es que estas es la importancia que le 

dan al cabello, existe una relación muy especial e importante a la cabellera, esto debido a 

que creen que en ella reside el poder espiritual de la persona, siendo este el nido del alma
70. 

Con ello al realizar este procedimiento lo que el individuo está haciendo es la captura del 

alma del otro, la cual luego era ofrecido a las fuerzas sobrenaturales de la comunidad 

mediante un rito de danza, en el cual estas cabelleras eran portadas en estandartes

69 A man called Horse (1970), Minuto 58:52
70 Hiltunen, J. 2011 Spiritual and religious aspects of torture and scalping among the Indian cultures in 
Eastern North America, from ancient to colonial times. Scripta Instituti Donneriani Aboensis, vol. 23 
(2011): Religion and the Body. 115-128.



Podemos  ver  que  esta  actividad  y  su  posterior  ritual,  está  unido  fuertemente  a  la 

cosmovisión de la tribu, de lo cual no se logra identificar nada de esto en la película, 

quedando netamente una visión simplista y estereotipada. 

B.- Danza al sol.
El otro ritual, y el más importante mostrado durante la película es el llamado danza al sol, 

del cual ya nos referimos anteriormente. 

Este ritual no era exclusivo de la tribu sioux, era practicado por la mayoría de los pueblos 

que se encontraban en las llanuras, entre los pueblos que efectivamente realizaban este 

ritual tenemos a los Arapaho, Assiniboin, los Pies Negros, los Cheyenne, Cuervo, los 

Dakota, los Kiowa, el Mandan, el Omaha, el Ponca, el Shoshone, la Siksika, y el Ute. Esto 

provocaba que no existiera una sola versión de este ritual, existían múltiples variaciones 

de este, pero todas mantenían la misma esencia, la cual era el cumplimiento de una seria 

promesa hecha al Gran espíritu a cambio de una bendición, estas podrían desde la victoria 

de una batalla o curar a un amigo o miembro de la comunidad71

La representación más famosa de este ritual es la pintada por George Catlin, quien viajo 

por la frontera norteamericana en la década de 1830 relatando la vida de distintas tribus 

indias.  Entre ellos relato lo que sería la ceremonia O-kee-pa, una de las principales 

actividades religiosas de los Indios Mandan (tribu que derivaba de la Sioux). Este ritual 

comienza con la construcción de un albergue temporal,  mientras que los Indios que 

participarían en el mismo ayunarían durante cuatro días, además de negarse a tomar agua 

o  dormir.  La  ceremonia  comenzaba  con  un  baile  para  convocar  al  búfalo,  aquí 

comenzaban a entrar a este albergue el cual tiene una abertura que permite mirar al sol. Es 

en este punto en que lo participantes se insertaban trozos de madera en el pecho o espalda, 

con estos trozos insertados en la piel, estos eran suspendidos por cuerdas, elevándolos 

hacia a la apertura del albergue, para que pudieran mirar al sol. Al realizar este ritual  

debido al estado de trance que era producido, en combinación con la falta de sueño, 

deshidratación  y  dolor,  se  producían  visiones,  las  cuales  posteriormente  eran 

comunicadas a los Shamans (hombres de medicina) para que así fueran compartidas a la 

71 Nozedar, A. 2012. The Element Encyclopedia of Native Americans: The Ultimate A-Z of the Tribes,  
Symbols, and Wisdom of the Native Americans of North America. Harper Element 



comunidad. Catlin realizo diversas pinturas del ritual, siendo la más famosa de ellas, la 

siguiente72:

Como vimos al comienzo de este análisis, el trabajo de Catlin fue una de las principales 

fuentes para el desarrolla de la película, por lo tantos el ritual que veremos en la película 

esta principalmente inspirado por estas pinturas, acá radica el primer problema, en donde 

la misma película en su material promocional de que esta era la primera vez en la historia 

que veremos la reales practica que realizaban el pueblo Sioux, el problema es que el ritual 

que retratan es del pueblo Mandan, que pese a hablar el mismo idioma y estar relacionado, 

eran pueblos distintos, por lo que sus ceremonias tendían a diferir. Aun así, el foco del 

ritual era el mismo en ambas tribus. 

72 Denver  Art  Museum,  The  Cutting  Scene,  Mandan  O-kee-pa  Ceremony  (1832).  [En  Línea] 
<https://www.denverartmuseum.org/en/edu/object/cutting-scene-mandan-o-kee-pa-
ceremony> [Consultado: 15 de Noviembre de 2024]



Ahora procederemos a analizar cómo se nos presenta este ritual en la película: 

La  escena  comienza  con  nuestro  protagonista  entrando  a  la  estructura  en  donde  se 

realizará el ritual, acá es recibido por el Jefe y lo que sería el Shamans, esta escena es 

realizada mediante un plano americano (plano muy utilizado en el Western), mediante 

este plano se busca además de contextualizarla escena y así mostrar todos los integrantes 

necesarios para el ritual. 

73

Esta es seguida por un uso de un plano medio largo, de esta manera buscamos enfocar a  

nuestros protagonistas y el indio que comienza a insertar los trozos de madera en los 

músculos del pecho, mediante este plano se busca hacer énfasis en la acción, pero en el 

estado de un igual a los personajes,  de una manera de que nosotros también somos 

espectadores del ritual, pero de una manera más cercana que los demás, porque nosotros 

estamos viviendo el mismo viaje que John.

73 A man called Horse (1970), Minuto 1:14:14
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Justo después de la inserción de las astillas, el plano cambia abruptamente, dirigiendo 

nuestra atención al rostro de nuestro protagonista. En esta toma, se destacan claramente 

las expresiones de dolor y las reacciones físicas de las astillas siendo introducidas en su 

piel. Sin embargo, lo habitual en este tipo de escenas sería utilizar un primer plano, ya que 

este tipo de encuadre permite captar con mayor intensidad las emociones y el sufrimiento 

del personaje, como ya fue visto anteriormente, en el momento en que este realiza el  

Escalpelamiento al indio enemigo. En cambio, la película opta por un plano medio corto, 

que, si bien no es lo más común en estos casos, tiene un propósito específico: ofrecer una 

visión más cruda y gráfica de las astillas siendo insertadas en la piel del protagonista. Este 

encuadre, al alejarse ligeramente del rostro, permite que el espectador observe de forma 

más directa el proceso doloroso, casi como si estuviera experimentando la acción en carne 

propia. 

El verdadero propósito de esta elección de plano no es tanto profundizar en la psicología 

del personaje, sino más bien provocar una reacción visceral en el espectador. Al mostrar  

de manera tan explícita  el  sufrimiento físico,  la  escena busca generar  incomodidad, 

repulsión y, en general, una respuesta emocional fuerte. Así, en lugar de centrarse en las 

implicaciones emocionales o psicológicas del  rito,  la  película opta por apelar  a  una 

respuesta inmediata, a través de la intensidad gráfica del sufrimiento físico. Esta estrategia 

tiene un impacto claro: la violencia se convierte en un espectáculo visual, diseñado para 

74 A man called Horse (1970), Minuto 1:14:48-



perturbar y conmocionar a la audiencia, en lugar de invitar a una reflexión más profunda 

sobre el rito mismo.

75

La escena continua con nuestros protagonistas siendo elevado mediante el uso de cuerdas 

enganchas a las astillas, como podemos ver tanto en el encuadre como en la posición del 

personaje, esta escena rinde homenaje a la pintura de Catlin, esto en virtud de volver la 

escena lo más auténticamente posible. 

76

75 A man called Horse (1970), Minuto 1:15:09
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Esta escena vuelve a cambiar en donde debido a la fuerza de los retorcimientos que hace 

comienza a girar en sí mismo, es acá cuando nuevamente mediante el uso de un plano 

medio corto, se nos hace énfasis directamente en la piel siendo tirada por las cuerdas,  

mientras la sangre corre a los lados. Al igual que en las escenas anterior, busca provocar  

este impacto visual en el espectador, en donde la violencia y la brutalidad toma el foco 

principal de la escena. 

77

Luego posteriormente se nos enfoca el plano desde los pies de nuestro protagonista, en 

donde se pone énfasis a lo que él está mirando, la apertura de la estructura, en donde el sol 

enfoca directamente al él, y de paso a nosotros los espectadores. En donde se asimila a un 

baño de luz que nosotros como espectadores estamos tomando junto al protagonista

77 A man called Horse (1970), Minuto 1:16:44
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Acá se nos presenta una serie de visiones que nuestro está teniendo, en donde se nos hace 

una  rápida  sucesión  de  imágenes  de  una  manada  de  búfalos,  a  lo  cual  la  que  más 

significativo tiene, es en la cual nuestro protagonista este vestido con sus ropas en medio 

del desierto mirando el sol, es acá cuando una ventisca empieza a romperle las ropas hasta 

que  queda  solamente  en  taparrabos.  Esta  escena  representa  el  paso  de  nuestros 

protagonistas de un hombre blanco ingles a ser un indio, en donde el baño de luz que se 

vio en la escena anterior y el ritual permitió que “muriera” el hombre que él era.

79

78 A man called Horse (1970), Minuto 1:16:51
79 A man called Horse (1970), Minuto 1:18:18



Y finalmente la secuencia acaba con el siendo soltado y cayendo al cielo, habiendo 

completado satisfactoriamente el  ritual,  con lo  cual  acá vemos el  nacimiento de un 

hombre nuevo, el nacimiento de un indio, de un igual para la tribu.

80

Posteriormente una vez vendado de sus heridas y ya siendo un indio, el jefe entrega a su 

hija en matrimonio a nuestro protagonista, en donde al ser ya alguien más de la tribu se  

podrá casar con ella.

80 A man called Horse (1970), Minuto 1:19:26
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Como vemos acá el foco principalmente de toda esta secuencia va en la violencia y lo 

brutal de la práctica, no en el trasfondo del acto o del ritual, por lo tanto, al igual que el  

Escalpelamiento. Vemos que si bien la película retrata una actividad que efectivamente 

era realizada por las tribus de las llanuras, la cual si era algo violento e implicaba la 

mutilación del propio cuerpo. El foco en el que se nos muestra está totalmente mal, se nos 

muestra desde la perspectiva del hombre blanco colonizador, no desde la cosmovisión 

indígena. 

Esto provoca que en definitiva todo será un gran espectáculo visual hecho para vender la 

película, haciendo uso de esta violencia y brutalidad como un medio para escandalizar al 

espectador y en definitiva mostrar lo violentos y bárbaras de las practicas Sioux. 

Esto resulta peor debido a que la motivación que se nos deja en la película es que nuestro 

protagonista realiza todo este proceso para casarse con la hija del jefe. Por lo tanto, no 

existe una verdadera intención de mostrar o entender por qué se realizaba este tipo de 

práctica,  es  simplemente  un  medio  para  conseguir  los  deseos  egoístas  de  nuestro 

protagonista. 

En realidad, el propósito detrás de este ritual era mucho más profundo y trascendental que 

un simple acto de “barbarie”. Su objetivo fundamental era asegurar la renovación tanto de 

la tribu como de su gente y de la tierra que habitaban. En este contexto, el individuo debía 

someterse a una prueba de resistencia física extrema, prueba que, en muchos casos, rozaba 

81 A man called Horse (1970), Minuto 1:22:47



la tortura, y que representaba un sacrificio personal profundo. Mediante la cual se buscaba 

Honrar al Gran espíritu

La creencia central de la tribu radicaba en que el sacrificio personal no solo era un acto de 

devoción, sino también una forma de garantizar el bienestar colectivo. Se entendía que el 

sacrificio físico y emocional del individuo era una ofrenda que aseguraba el equilibrio y la 

prosperidad del grupo en su conjunto. Al poner las necesidades de la comunidad por 

encima de los deseos personales, se protegía la continuidad de la tribu, y se fortalecía el  

vínculo con la tierra, a la vez que se agradecía de los regalos que el mundo les daba82.

4.- Representación

La película intenta retratar de manera efectiva los rituales que los pueblos Sioux llevaban 

a cabo, pero su representación resulta superficial y reduccionista. El mayor problema 

radica en que la trama parece centrarse más en generar un impacto visual inmediato, 

apelando al shock y la violencia fácil, sin profundizar en el verdadero significado cultural 

y espiritual de estos ritos. En lugar de explorar el trasfondo de estas prácticas, la película 

se  limita  a  presentarlas  como un espectáculo visceral,  dejando al  espectador  con la 

impresión de que los pueblos nativos son simplemente seres salvajes, cuya única función 

parece ser la violencia. Esta representación, además de ser reduccionista, contribuye a 

perpetuar la visión estereotipada y distorsionada de los pueblos indígenas, que se viene 

planteando en las últimas décadas.

Lo más preocupante es que esta imagen superficial e inexacta, al no contextualizar los 

rituales dentro de su significado cultural,  podría interpretarse como una justificación 

indirecta para el exterminio cultural de los pueblos nativos. En este tipo de narrativas, se 

refuerza la idea de que prácticas como estas deberían ser erradicadas por su violencia 

inherente,  como  si  la  mutilación  corporal  que  se  presenta  fuera  una  característica 

intrínseca y negativa de la cultura indígena, sin una comprensión real de su contexto y 

propósito.

Si comparamos esta película con la que analizamos en el capítulo anterior, es decir The 

Stagecoach,  podemos  ver  que,  aunque  existe  un  intento  de  modernización  en  la 

representación de los pueblos nativos, sigue predominando la figura del "Indio salvaje y 

violento". Sin embargo, hay una mejora notable: la representación ya no se limita a una 

82 Mark,  J.  2023.  Sun  Dance.  [En  Línea]  <https://www.worldhistory.org/Sun_Dance> 
[Consultado: 15 de Noviembre de 2024]



figura monolítica de villano. Ahora se presenta una relación más compleja del paso a una 

figura antagonista a coprotagonista, lo que en algunos casos lleva a una dinámica en la que 

el indígena deja de ser visto simplemente como un enemigo para convertirse en un aliado 

potencial. Sin embargo, este intento de complejidad sigue siendo superficial y no logra 

abordar a fondo la cultura o la visión del mundo indígena, resultando en un fracaso 

rotundo en cuanto a la comprensión auténtica.

Este  tipo  de  representación,  aunque  con  sus  avances,  sigue  permitiendo  que  se 

experimente con la figura del indígena de manera fragmentada, sin llegar a una verdadera 

comprensión. No obstante, este enfoque abre la puerta a un cambio de paradigma en el 

género del western: el llamado western revisionista. Esta nueva corriente buscará alejarse 

de los estereotipos del western clásico, proponiendo una visión más matizada y reflexiva 

sobre la relación entre los colonizadores y los pueblos nativos, aunque todavía en sus 

primeras etapas de exploración.

Capitulo IV: Dances with Wolves (1990)

En este capítulo haremos un análisis en como los avances en derechos legales, culturales y 

políticos que existieron durante la década de los 60 y 70, esto debido en gran parte a las 

manifestaciones y grupos como AIM, con lo cual nos centraremos en el capítulo anterior 

lograron influenciar las narrativas más contemporáneas, específicamente como lograron 

influenciar a la cinta que nos corresponde examinar en este capítulo. 

1.- Análisis Cinematográfico

Dances with Wolves es una película de 1990, basada en la novela homónima de Michael 

Blake, quien también participo en el guion de esta. La película fue dirigida, coescrita y  

protagonizada por Kevin Costner, quien interpreta al Teniente John Dunbar. El resto del 

cast  esta  conformado  por  Graham  Green  quien  interpreta  a  Ave  que  patea;  Mary 

McDonnell quien interpreta a Erguida con Puño alto; y Rodney A. Grant quien interpreta 

a Cabello al Viento. 

Esta película entra dentro de la época del Western Revisionista, este es un subgénero quien 

busca cuestionar y subvertir las convenciones, estereotipos e ideas asociadas al Western, 

específicamente las creadas por el Western Clásico. Con lo cual este subgénero es rico 

para el análisis y contrastar la evolución que ha tenido el genero en su historia, como 



veremos mas adelante ocupa simbolismos o ciertos lenguajes prestablecidos por el género 

para subvertir expectativas y crear un cambio de narrativa. 

Es así como esta película aplica un lenguaje mucho mas pausado, realizando un estudio de 

personaje con nuestro protagonista, y en definitiva una puesta en escena mas reflexiva con 

el espectador.

1.1.- La historia

La trama de esta película a un nivel macro, es decir a lo que se refiere a estructura  

narrativa, arcos de personajes, e ideas generales, esta película es idéntica A man called 

Horse, debido a que igual que a este ultima en definitiva esta es una historia descrita por el 

termino Go Indian, es decir el hombre blanco convirtiéndose a nativo. Pero la forma en la 

que tocara los temas, los planos, los diálogos y e incluso la intencionalidad será totalmente 

distinta a la película anterior, es más se podría decir que esta es prácticamente un polo  

opuesto a la película ya analizada. 

Una vez dicho esto, veremos a un nivel general cual es la trama de la presente película, y 

como dato para el análisis de esta misma se está ocupando la versión extendida, cuya 

duración es de 234 minutos, a diferencia de la versión original cuya duración es de tan 

solo 181 minutos. Esto fue así ya que esta es considerada la versión completa de la 

película, y esta casi hora mas de metraje nos permitirá realizar un comprendido mejor de 

la obra, además de su intencionalidad. 

 Esta comienza con nuestro protagonista, John Dunbar, en medio de un campo de batalla 

en 1863, siendo este un soldado de la unión. El cual luego de una hazaña de valentía y  

desinterés por su propia vida, es ascendido a teniente, y se le permite escoger el cuartel 

para ser trasferido, este escoge el fuerte Hayes, ubicado en Dakota del Sur. 

Una vez llega a su destino, Dunbar es transferido al fuerte Sedgwick, ubicado justamente 

en la  frontera  del  territorio indio.  Al  llegar  nuestro protagonista  encuentra  el  fuerte 

abandonado y deteriorado. Es así como este decide pasar sus días arreglando la base, solo 

en compañía de su confiable caballo Cisco, en espera de nuevas ordenes y refuerzos. 

Con el paso de los meses, John hace contacto con un lobo solitario, el cual le pone el  

nombre Two Socks, así se ira armando una relación de compañía mutua con el animal. Es 

también acá cuando entra  en contacto con su primer indio,  Ave que patea,  a  quien 



descubre intentando robar su caballo. Dunbar después de asustarlo, decide preparar el 

fuerte para la inminente batalla con la tribu Sioux. 

Al ver que esta no sucede, nuestro protagonista decide armarse y cabalgar a esta tribu para 

una batalla  final,  en la  cual  posiblemente resulte  en su muerte.  Pero al  llegar a  las  

cercanías del campamento indígena, se encuentra con una herida, Erguida con el puño 

alto, quien es una mujer blanca que ha sido adaptada por la tribu cuando esta era pequeña, 

y desde entonces ha vivido como una Sioux.

Dunbar decide curar a esta mujer y devolverla a la tribu, extrañado con esta interacción 

este decide devolverse a su fuerte desconcertado. Es acá que águila que patea y Cabello al 

viento son enviados para investigar a este hombre blanco y descubrir sus intenciones. Es 

acá que se empieza a desenvolver una serie de interacciones entre los tres hombres y 

posteriormente  el  resto  de  la  tribu,  en  donde  sin  saber  el  lenguaje  del  otro  buscan 

comunicarse. 

Con  el  paso  de  los  meses,  la  tribu  termina  invitando  a  Dunbar  al  campamento  y 

haciéndolo participe de sus ritos, e incluso le dan un nombre, Danza con lobos. Es acá que 

Dunbar se termina convirtiendo en uno mas de la tribu, en un Sioux, y enamorándose y 

casándose con Erguida con el puño alto. 

El  Clímax de  la  película  ocurre  cuando  Dunbar  tiene  que  volver  al  fuerte,  el  cual  

encuentra lleno de soldados, quien lo confunde con un indio, y proceden a dispararle, lo 

cual resulta en la muerte de su caballo Cisco y la captura de nuestro protagonista. 

Luego de descubrir la identidad de nuestro protagonista, lo transportan a la ciudad para ser 

ejecutado por traición, es en el viaje que los soldados se encuentran con el lobo Two 

Socks,  quienes  proceden  a  dispárale  y  matarlo.  Esto  provoca  que  un  grupo  de 

exploradores Sioux que iban en busca de Dunbar, encuentren la caravana y proceden a 

atacarla, salvando a Dunbar en el proceso. 

Dunbar se reencuentra con su esposa, Erguida con el puño alto, y el resto de sus amigos, 

pero decide que debe irse ya que el ejercito no cesara hasta encontrarlo, y esto pone en 

riesgo a la supervivencia de la tribu. Es acá que la película finaliza con Dunbar y Erguida 

con el Puño alto, despidiendo de todos y abandonando la tribu. 

Como podemos ya lo dijimos, esta película en definitiva toma la misma estructura y 

narrativa del Going Indian, con lo cual ahora procederemos al análisis de los diversos 



temas y símbolos que esta nos entrega, para así poder extraer la representación que se nos 

da de la tribu Sioux y poder comparar directamente cómo ha evolucionado desde A man 

called Horse. 

1.2.- El mito de la Frontera Americana 

Uno de los grandes temas que toca esta película es la frontera americana, esta no es una 

idea nueva de esta, son elementos que ya vimos en todas las películas anteriores, el tema 

es el trato especial que este le va a dar, y la existencia de una subversión a esta idea. 

Según Slotkin, el mito de la frontera americana es un sistema complejo de creencias, 

narrativas e imágenes que han moldeado la identidad e ideología americana, esta idea 

recae en que la frontera, la cual va de la mano con la expansión hacia el oeste, era un lugar 

de libertad, oportunidad y regeneración83. 

La construcción de este mito tiene múltiples ideas asociadas, pero dentro del mismo hay 

muchas de estas que ya hemos visto en las películas anteriores, tales como esta idea de la 

frontera como un espacio mítico, en la cual se buscaban proyectar los ideales y ansiedades 

de la sociedad, en cómo se convertía en un lugar de aventuras, en un lugar mítico. Esto lo 

podemos ver claramente en A man called Horse y también lo veremos desarrollado 

durante esta película. 

Otra  idea  muy importante  es  la  regeneración a  través  de  la  violencia,  en  donde  la  

conquista del oeste se veía como un proceso violento pero necesario para la regeneración 

de la  sociedad,  esto se vio específicamente en dos puntos centras,  el  después de la 

revolución norteamericana en 1783, y posteriormente se vería nuevamente luego de la 

guerra civil, en 1865. Esta idea va unida fuertemente con la expansión como un signo para 

el progreso y la idea del destino manifiesto. En donde la frontera se ve como una etapa 

inevitable para el desarrollo de la nación estadounidense, y en como el uso de la violencia 

contra los indígenas y la naturaleza era un medio absolutamente necesario para lograr 

dicho  progreso.  Como  podemos  ver  estas  dos  ideas,  están  muy  plasmadas  en  The 

Massacre y The Stagecoach. 

Con lo cual este mito de la frontera americana está completamente instaurado en la 

mentalidad y cultura americana, en donde tenemos una amplitud de literatura, cine, e 

83 Slotkin, R. 1992. Gunfighter Nation: The Myth of the Frontier in Twentieth Century America. Open Road 
Media. 83-85p
 



incluso ha sido usado directamente en la política, como una forma de simbolismo en el  

uso del poder, y las intervenciones en países extranjeros, tal como fue el caso durante la 

guerra de Vietnam84

Estas ideas del uso de la frontera americana se pueden ver muy palpable en la forma en 

que Kennedy se promociono durante su campaña y posterior administración. El cual 

crearía esta idea de la nueva frontera, esta idea le permitió consolidar su poder, y apelar 

directamente al espíritu estadounidense, estas son sus palabras:

“Esta noche estoy mirando hacia el oeste, en lo que una vez fue la última frontera. De las 

tierras  que  se  extienden  3000  A kilómetros  detrás  de  mí,  los  pioneros  de  antaño 

renunciaron a su seguridad, su comodidad y, a veces, a sus vidas. para construir un mundo 

nuevo aquí en Occidente…. [Pero] no todos los problemas están resueltos y las batallas no 

todas están ganadas, y hoy nos encontramos al borde de una nueva frontera: la frontera de 

la década de 1960, una frontera de oportunidades y caminos desconocidos, una frontera de 

esperanzas y amenazas incumplidas….  La dura realidad es que nos encontramos en esta 

frontera en un momento decisivo de la historia.”85 [Traducido]

Todas estas ideas, son relevantes porque como ya mencionamos Dances with Wolves, va a 

buscar cuestionarlas o subvertirlas. Esto lo podemos ver en las siguientes escenas. 

84 Slotkin, R. 1992. Gunfighter Nation: The Myth of the Frontier in Twentieth Century America. Open Road 
Media. 20-22p
85 New York Times, July 17, 1960; Richard M. Drinnon, Facing West: The Metaphysics of Indian-
Hating and Empire Building, p. 429. [Original] “I stand tonight facing west on what was once the last  
frontier. From the lands that stretch 3000 miles behind me, the pioneers of old gave up their safety, their  
comfort and sometimes their lives to build a new world here in the West…. [But] the problems are not all  
solved, and the battles are not all won, and we stand today on the edge of a new frontier—the frontier of the 
1960s, a frontier of unknown opportunities and paths, a frontier of unfulfilled hopes and threats…. For the 
harsh facts of the matter are that we stand on this frontier at a turning point in history”
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87

En esta secuencia como podemos ver, se le pregunta a nuestro protagonista porque decidió 

ser asignado en este lugar, y sus respuestas es: “Porque quiero ver la frontera, antes de que 

desaparezca”. 

Esto como podemos ver va directamente relacionado con lo mencionado con Slotkin, en 

como es el destino de America realizar la conquista el oeste, y es algo que esta escrito, con 

lo cual sucederá. Esto nos entrega la mentalidad de Dunbar al inicio de la película, en 

como es su deber, y del ejército, la conquista del oeste. Con lo cual alude directamente al 

86 Dances with Wolves (1990) Minuto 15:02

87 Dances with Wolves (1990) Minuto 15:09



espectador, creando la expectativa que veremos una trama al tipo The Masacre o The 

Stagecoach, de un valiente hombre enfrentándose a los peligros del oeste y de los indios, 

en la conquista del territorio que justamente merecen. 

88

La próxima vez que se nos hace directamente alusión a este concepto es al final de la  

película, pero en vez de crear una narrativa convencional, podemos ver que esto fue algo 

que solo trajo destrucción, la perdida de la cultura, y en general dejando un sabor amargo 

al espectador. Con lo cual toda la intención detrás de esta película está detrás de esta idea, 

de subvertir las expectativas, y de cambiar el discurso que se tiene sobre la frontera 

americana y la  conquista  indígena,  permitiendo que el  espectador  se  cuestiones sus 

propias condiciones, a la vez que vemos como Dunbar se las cuestionan. 

1.3.- Un juego de expectativas

En un principio de la película, Dunbar va con la idea de que la frontera es un lugar salvaje, 

lleno de peligros, en donde se va a encontrar con salvajes indios que tendrá que combatir. 

Esta idea también es inducida en el espectador como podemos ver en las siguientes 

escenas:

88 Dances with Wolves (1990) Minuto 3:51:46



89

En esta primera escena se nos da un plano secuencia de la caravana de Dunbar que va en 

camino al fuerte que se le asigno en la Frontera con el territorio indio. Esta escena sirve 

para crear al espectador la ilusión de una gran aventura como la de antaño, con una banda 

sonara que acompaña a este sentimiento, la cual en gran medida se asemeja a cosas ya 

vistas en la época del Western Silencioso y sobre todo el Clásico. 

90

En el camino hacia el fuerte, Dunbar se encontrará con esta caravana destruida, esto crea 

en el espectador claramente una inducción al peligro, una expectativa al conflicto.

89 Dances with Wolves (1990) Minuto 20:14
90 Dances with Wolves (1990) Minuto 23:11



91

La escena de la caravana cambia bruscamente a un primer plano de un esqueleto, esto nos 

sirve para crear una especie de Shock en el espectador, al ver bruscamente y tan de cerca a 

este esqueleto. A la vez que sirve para crear este augurio de muerte en la travesía que 

tendrá que enfrentar nuestro protagonista.

92

Y finaliza con este primer plano de Dunbar con una flecha. Sin decir una sola palabra esta 

induce rápidamente al espectador a plantear a los indígenas como un peligro, usando las 

91 Dances with Wolves (1990) Minuto 23:14
92 Dances with Wolves (1990) Minuto 23:20



precondiciones de este para darle esta idea de que Dunbar podía estar siendo acechado por 

lo indios. 

93

En esta siguiente escena, podemos ver como Dunbar se encuentra tranquilamente la 

llanura, cuando siente una ventisca que lo desconcierta.

94

A lo que se corta bruscamente a un acercamiento mediante un Trávelin a la nuca de 

nuestro protagonista, mientras suenan ruidos que buscan poner en alerta al espectador. 

93 Dances with Wolves (1990) Minuto 30:41
94 Dances with Wolves (1990) Minuto 30:45



Con esto claramente se  esta  buscando crear  la  sensación de que un peligro se  está 

acercando a Dunbar.

95

A lo cual sigue una secuencia de nuestro protagonista rápidamente subiéndose al caballo y 

galopando hacia donde pareciera ir el peligro. 

96

A lo cual, al llegar al fuerte, se encuentra absolutamente nada, solamente unas chozas 

abandonas. Con esto claramente se busca jugar con el espectador en crear una antesala de 

lo que pareciera un eventual enfrentamiento, a lo cual no llega a absolutamente nada. Con 

95 Dances with Wolves (1990) Minuto 30:54
96 Dances with Wolves (1990) Minuto 31:29



lo que se esta dejando clara dos cosas, en primer lugar, como ya venimos mencionando, 

subvertir las expectativas del espectador junto a las de nuestro protagonista, y en segundo 

lugar que este no es el tipo de película de acción, del hombre vs la naturaleza, o el hombre 

vs el indio. 

1.3.1 Lo salvaje del oeste
Uno de los primeros juegos en expectativas que realiza la película es con respecto a la idea 

del Salvaje oeste, y sobre todo lo presencia del lobo. En donde como hemos visto en las 

películas anteriores al exponer lobos en cámara, siempre iba relacionado con una idea del 

peligro de oeste, de lo salvaje de este. Ahora procederemos a ver cómo se ocupa la imagen 

de este animal en Dances with Wolves. 

97

Esta escena es la primera que tenemos luego de que Dunbar descarga las provisiones en el 

fuerte, quedando absolutamente solo. En la que tenemos a una cámara fija, en la que se  

comienza a acercar este animal. En esta no tenemos una intencionalidad clara sobre lo que 

busca este animal,  pero siguiendo la carga histórica que estos planos han dado a la 

presencia de lobos o criaturas salvajes, nos pone en alerta de un potencial peligro

97Dances with Wolves (1990) Minuto 36:04



98

Al despertar Dunbar, este siente algo raro en el fuerte, ya que tiene la puerta abierta, con lo 

que se intuye un potencial peligro, con lo que en la escena se muestra una primera plana 

para mostrar la preocupación de este, mientras esta amartillando su arma, preparado para 

el Peligro. Esto combinado con la escena anterior busca poner en tensión al espectador, sin 

saber que va a pasar o que esperar. 

Esta amenaza no resulta en nada, ya que era el caballo Cisco que estaba rondando el  

fuerte. Con lo que la película vuelve buscar engañar al espectador. 

99

98 Dances with Wolves (1990) Minuto 38:12
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En esta siguiente escena, vuelve a buscar a ocupar cierta posición de cámara típica del  

Western, de un trávelin lento en la cima de una colina, en donde la cámara actúa como un 

depredador,  para  abajo  mostrar  a  la  posible  presa,  la  cual  en  este  caso  es  nuestro 

protagonista. 

100

101
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Como podemos ver en estos dos Frames, Dunbar consta un peligro a lo lejos, que resulta 

ser el lobo, en donde ahora los roles están invertidos, siendo el cazador y el animal la  

presa. A lo que prepara su rifle para disparar.

102

Inmediatamente Dunbar constata que este animal no es una amenaza, con lo que decide 

bajar el rifle y simplemente mira con curiosidad sobre que quiere este animal. dejándonos 

con la misma curiosidad en el espectador. 

103
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La próxima vez  que vemos este  animal,  es  mediante  primerísimo plano,  la  cual  se 

encuentra en el fuerte, mirando como nuestro protagonista trabaja. Con este primer plano, 

se no busca transmitir la cercanía que el animal comienza a desarrollar con nuestro 

protagonista y con el espectador. La cual a lo largo de la película se seguirá desarrollando, 

creando una relación de respeto mutua, e incluso algo que podríamos ser considerado una 

amistad.  La  cual  alcanza  su  punto  culmine  cuando nuestro  protagonista  logra  darle 

comida desde su mano.

104 

Ahora respecto al  simbolismo que específicamente la película busca retratar en este 

animal, lo veremos mas en detalle en las siguientes secciones. Pero claramente este es 

usado para desafiar las concepciones impuestas por el mismo género. 

1.3.2 Un primer vistazo al “indio”
Otra forma en la que la película busca juzgar con las expectativas del espectador es como 

la propia figura de los nativos americanos, en donde la primera toma de contacto con ellos 

es totalmente diferente a lo que será el resto de la película. A lo que pasaremos a analizar 

estas escenas. 

104 Dances with Wolves (1990) Minuto 2:40:04
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La primera imagen que tenemos sobre los pueblos originarios no es sobre el pueblo Sioux, 

sino el pueblo Pawnee, quien es otro pueblo que habitaba las grandes llanuras en dicha 

época. El rol que tendrán estos es de antagonistas del Pueblo Sioux. Pero en esta primera 

toma de contacto esto el espectador no lo sabe, por lo que lo única información que se nos 

entrega es sobre esta tribu que esta acechando el fuerte y el área. Volviendo a traer la idea 

de una amenaza constante y el peligro de la frontera americana.

106
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La secuencia que sigue a esta primera toma de contacto es el ataque de este grupo de 

exploradores  Pawnee,  al  conductor  que acompaño a  Dunbar  en su travesía  hacia  el 

refugio, que, en el transcurso de vuelta a la ciudad, sufriría este ataque. 

Como vemos en las imágenes esta es una secuencia bastante rápida y violenta, es mas pese 

a que tenemos otras peleas concentras hacia el final de la película ninguna, llega a filmarse 

tan violentamente, ni con tanta relevancia a la sangre y las heridas. 

Y esta termina con el Escalpelamiento del conductor por parte de uno de los exploradores 

Pawnee, esta esa claramente tiene una intención de crear un Shock en el espectador. Pero a 

diferencia de A man called Horse, no hay un énfasis tan marcado en la violencia gratuita, 

esto se logra identificar en donde si bien hay un Escalpelamiento, este no se logra ver 

gráficamente en la pantalla, ya que en el momento que el explorador agarra la cabellera 

del conductor, la imagen cambia y solamente se escucha lo que pasa fuera de foco.

107 Dances with Wolves (1990) Minuto 46:35
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Esta escena termina con este plano de los resultados al ataque, el cual es imposible no 

recocer la influencia de películas como The Massacre, en donde se crea esta especie de 

paralelismo e intencionalidad parecida con la  escena del  ataque a la  tribu indígena. 

Buscando mostrar los resultados de estos ataques. 

Es  importante  establecer  igualmente  que  la  posición  del  acuerdo  nos  permite  ver 

solamente sangre, cosa que en la película A man called Horse nos permitía ver incluso en 

algunas escenas los sesos de la víctima. Esto claramente tiene una intencionalidad, en la  

que Dances with Wolves no busca mostrar violencia excesiva y gratuita a diferencia de la 

película anterior. 
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110

Este primer contacto con los pueblos nativos se ve contrastado directamente con la forma 

en que Dunbar se encuentra con la tribu Sioux, quien inesperadamente sorprende a águila 

que patea intentando robar su caballo, quien, al ver a nuestro protagonista, decide huir. 

A lo que posteriormente se logra ver conversando con el jefe de la tribu, respecto al 

soldado que encontró cerca de su territorio, sin saber qué hacer con él. Pero interesado por 

el mismo debido a que decidió no atacarlo. 

109 Dances with Wolves (1990) Minuto 55:28
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Esta dualidad en la forma que se presentan ambas tribus tiene una clara intencionalidad, 

en mostrar una visión contrapuesta y generar preguntar sobre las propias convicciones del 

espectador. 

En donde la principal idea que se transmite es que si efectivamente teníamos tribus que 

atacaban caravanas, pero recordando que eran caravanas que se internaban en tierras de 

ellos, con la intencionalidad de conquistarlas o robárselas. Y en segundo lugar se busca 

transmitir una idea de no todas las tribus eran como se muestran en el Western Clásicos, ni 

todos eran iguales. Estas ideas se desarrollarán con mayor profundidad cuando hablemos 

de la representación que nos busca mostrar la película. 

1.4.- Los dilemas morales de Dunbar y el espectador

1.4.1.- De Soldado a Indio
Dunbar, al igual que  John Morgan, es un vehículo para el espectador, en donde nos 

permite adentrarnos a la cultura indígena, y aprender al mismo tiempo que el protagonista. 

La diferencia a fundamental es que, con Dunbar, vemos un conflicto interno sobre la 

dualidad entre soldado e indio, entre el deber y los sentimientos, entre lo aprendido y lo 

vivido. Con lo cual toda la película veremos este cambio lento pero gradual en nuestro  

protagonista, en cómo se le presentan unas series de preguntas y cuestionamientos, a la  

vez  que  la  película  busca  que  el  espectador  se  enfrente  a  estas  mismas  ideas 

preconcebidas. 



111

En cierto punto de la película, luego que Dunbar haya tenido dos encuentros con la tribu 

Sioux, en la que buscaban robarle el caballo sin mucho éxito, nuestro protagonista decide 

emprender una misión en contra del campamento de la tribu, esto debido a que se siente 

como una presa en el fuerte sin hacer nada, con lo que este se viste uniforme completo y 

espada al cinto, para emprender una batalla de la que no sabe si saldrá vivo.

112

Es acá en donde lo vemos cabalgar con dirección al campamento ondeando la bandera de 

la unión, la cual es la primera bandera de la nación. Acá es donde se le muestra al  

espectador a Dunbar como soldado en su maxima expresión, en donde antepone el honor, 

111 Dances with Wolves (1990) Minuto 1:12:15
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el orgullo, y la misión, ante todo, incluso su propia vida. La película transmite esto como 

un acto honorable, debido a que así lo siente nuestro protagonista.

113

Al llegar cerca del campamento, se encuentra a Erguida con Puño en alto herida, a lo que 

rápidamente aun sabiendo que estamos ante una indígena que lo intenta atacar, nuestro 

protagonista la asiste.

114

Es en la siguiente escena que vemos que le ha realizado un torniquete con la bandera y  

abandonado la casaca militar, esto nos muestra que después de este sucedo abandona la 
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intención de atacar al campamento y solamente busca la seguridad de esta desconocida. 

La cual la deja a salvo en la tribu, los cuales al ver que nuestro protagonista no tiene 

intención de luchar, dejan que se vaya ileso. 

Esto deja en desconcierto a Dunbar, y busca que el espectador también sienta la misma 

sensación, debido a que en definitiva lo que se busca es dejar de lado la concepción del  

indígena salvaje y violento. Esto comienza un viaje en el Dunbar a cuestionarse las 

concepciones que tenía sobre estos individuos, lo que lo hará estar mas abierto en lo 

futuros contactos. 

Igualmente  vemos  el  lado  de  los  indígenas,  quienes  también  se  enfrentan  a  un 

desconcierto con Dunbar, en donde no saben exactamente busca este soldado. Es acá que 

Ave que patea y Cabello al viento son enviados a realizar visitas a los campamentos de 

nuestros protagonistas, para intentar comunicarse y descubrir las intenciones de este. Es 

acá que estos intentan comunicarse con gestos y mímicas, lo que lleva a una profunda 

curiosidad entre ellos, lo que posteriormente derivara en una amistad.

115

Es posterior a estos contactos que Dunbar es invitado formalmente al campamento por 

Ave que patea, en como podemos ver en esta escena que ha ido abandonado la vestimenta 

de soldado. Lo cual se ve acentuado a medida que empieza a aprender mas de la tribu, sus 

costumbre y cosmovisión. 

115 Dances with Wolves (1990) Minuto 1:35:29



116

Es posterior a una cacería de búfalos en las llanuras se realiza una fiesta, en la cual se ve 

afianzada la amistad con Cabello al viento, quien en un principio se encontraba reticente a 

comunicarse con nuestro protagonista. Es en esta fiesta en que Cabello al viento le pide 

intercambiar la chaqueta por una vestimenta Sioux, a lo que Dunbar acepta. 

117

Posteriormente otro nativo Sioux decide cambiarle el sombre militar por un chuchillo 

tradicional Sioux, quien Dunbar acepta para evitar un mayor conflicto. 

116 Dances with Wolves (1990) Minuto 2:05:50
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Estas dos escenas representan como nuestro protagonista abandona la figura del soldado, 

en como abandona los prejuicios que la sociedad americana ha establecido a las tribus 

indígenas, y comprende que todo el mundo esta equivocados con ellos. 

118

Es con esta ultima escena que termina la primera parte de la película, y con la frase dicha 

con Dunbar encapsula todo el arco y crecimiento del personaje. “Pareciera que cada día 

aquí terminara con un milagro. Y donde sea que dios este, le agradezco por este día. 

Hubiera  sido  inútil  quedarse  mas  tiempo.  Teníamos  toda  la  carne  que  podíamos 

transportar. Estuvimos cazando durante tres días perdiendo media docenas de ponis y solo 

tres hombres heridos. Nunca había conocido gente con tantas ganas de reír tan devota de 

la familia, tan dedicada a los demás. Y la única palabra que me vino a la mente fue  

armonía.  Muchas  veces  me  sentí  solo,  pero  hasta  tarde  nunca  me  había  sentido 

completamente solo”.

Como podemos ver esto deja Dunbar en una situación con un gran conflicto moral, en 

donde acepta que ya no es un soldado, deja detrás esta mentalidad de soldado, en donde ya 

no vea a los indígenas como estos “animales salvajes”, sino como personas iguales al él,  

que merecen el mismo respeto. 

Pero si no es soldado, ¿Quién es John Dunbar?

118 Dances with Wolves (1990) Minuto 2:12:45
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Si la primera parte de la película se puede resumir como Dunbar dejando se ser soldado,  

esta segunda mitad se trata de como este se convierte en un Sioux. Esta transformación 

comienza en la escena que vemos, en donde en su fuerte comienza a adoptar los bailes de 

alabanza de la tribu.

120

Con lo que, al volver a visitar el campamento, este decide cortarse el Bigote, esto es un  

simbolismo fundamental, en donde como podemos ver en un inicio de la película John 

mantiene una barba sin mucho arreglo, la cual a medida que va conociendo a los diversos 

miembros indígenas, comprendiendo su manera de ver el mundo, y sus ritos, va de a poco 
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afeitadose, hasta terminar totalmente afeitado. Esto junto a la vestimenta significa el 

nacimiento de un nuevo hombre, abandonando todos los prejuicios. 

-121

Nuestro protagonista comienza a pasar cada día con Erguida con Puño en alto, quien le 

comienza a ensañar el idioma Sioux, para así poder comunicarse con la tribu. Con lo que 

ya habiéndose ganado el respecto de la tribu, siendo considerado un amigo por toda esta, 

es que John se casa con Erguida con Puño en alto. De esta manera se logra convertir  

oficialmente en un miembro mas de la tribu. 
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Este cambio se ve totalmente en una escena posterior en donde John ya ha adoptado 

totalmente la vestimenta Sioux, la cual no se volverá sacar nunca más durante lo que 

queda de película. 

El cambio a ser uno más de la tribu de John Dunbar como podemos ver es totalmente 

diferente al de  John Morgan. El cual como ya vimos el de este último estuvo unido 

totalmente a la violencia gratuita, en donde para el espectador y el mismo protagonista no 

hay un interes real en saber sobre la visión del mundo de los Sioux, esto se ve en el simple 

hecho de que Morgan nunca aprende el lenguaje de la tribu, y simplemente se convierte en 

uno para poder escapar de la misma. En cambio, con Dunbar hay un genuino interes en 

conocer mas de ellos, de aprender sus costumbres, lo cual va de la mano con derribar 

estereotipos en el espectador, generando un genuino respeto hacia la tribu. Esto hace que 

el viaje de este ultimo sea efectivamente rupturista, algo que fallaba rotundamente A man 

called Horse. 

1.4.2.- La crítica a la conquista del oeste y el verdadero villano
Otro elemento muy relevante en la segunda mitad de la película es la crítica que se realiza 

a  la  conquista  del  oeste,  en especifico a  la  idea del  mito de la  frontera  que vimos 

anteriormente, lo que nos revela el verdadero villano de la película. 
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En esta escena lo que se ve es a Dunbar y Ave que patea, investigando un campamento de 

colonos en el territorio indígena, a lo que ven son decenas de ciervos muertos, sin ser  

despellejados o usados para alimentarse, simplemente siendo cazados, siendo asesinados 

por el ansia de matar. Toda esta escena se acompaña con parte de una melodía, la cual 

busca evocar tristeza en el espectador. Esta será usada más adelante en dos escenas en 

concreto la cual buscara ser usada como Leitmotiv, la cual va a representar la muerte de la 

naturaleza,  los  efectos  de  la  conquista,  y  en  definitiva  la  muerte  del  mudo  nativo 

americano. 

124

123 Dances with Wolves (1990) Minuto 3:12:24
124 Dances with Wolves (1990) Minuto 3:14:12



Posterior a la escena anterior, tenemos una conversación entre estos dos personajes, en 

donde Ave que canta le pregunta cuantos hombres blancos vendrán, a lo que Dunbar 

responde “Vendrán muchos más, mi amigo, más de los que se pueden contar, tantos como 

las estrellas”

125

A lo que posterior a esta respuesta, tenemos un corte a un primerísimo plano de Ave que 

Canta, el cual busca transmitir al espectador el impacto de esto en el personaje, en una  

mezcla de dolor y desolación en su mirada. 

Claramente con esta secuencia se busca criticas a la conquista del oeste, en específico a la 

violencia con la que se realizó, los genocidios que se cometieron y en general cuestionar 

concepciones arraigadas a la cultura americana. 

Con lo que en definitiva lo que se busca hacer es desmitificar al mito de la frontera 

americana, estableciendo ideas claramente revolucionarias dentro del género, ideas que 

buscan es generar conciencia en el pasado americano, y que la sociedad genere un cambio 

cultural.

Ideas que se volverán mas evidentes en la  siguiente secuencia que analizaremos,  al 

mostrar como el real villano al propio ejercito Estado unidense, lo que resultara un total 

cambio en el paradigma de lo que venia haciendo el Western en los últimos 70 años. 
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La primera escena es cuando Dunbar vuelve al fuerte a buscar su diario, el  cual se 

encuentra lleno de soldados, quienes lo confunde con un indígena y proceden a dispararle, 

lo que resulta en la muerte del caballo Cisco. Esto es un punto central en la trama, ya que 

una  de  las  características  principal  de  nuestro  protagonista  es  su  relación  con  la 

naturaleza, lo que se ve representado en su relación con Cisco y el lobo Two Socks. 

La película conscientemente busca que comprendas la relación de amistad entre Dunbar y 

estos animales, e incluso busca que te encariñes. Pero no es solamente un recurso emotivo, 

sino que tiene un simbolismo mas profundo, ya que la relación de Dunbar con estos 

animales, en especial con el lobo, representan un puente entre el mundo occidental y el 

mundo indígena. El lobo es una especie de puente cultural, en donde la presencia de esta 

marca la transición de nuestro protagonista de soldado a miembro de la tribu, en donde su 

nombre de indígena será Danza con lobos, por esta misma razón el lobo significa la 

conexión en ambos mundos a través de Dunbar.
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Es cuando John esta siendo trasladado para su ejecución que los soldados se percatan que 

el lobo los está siguiendo, a lo que procederán a jugar al tiro al blanco con él.

128

Esto resulta en como vemos en la muerte de este, toda esta escena esta acompañada con la 

melodía completa que se uso cuando nuestros protagonistas encontraron el campamento 

con los ciervos. Esta escena claramente sirve para transmitir una tremenda tristeza en el 

espectador, además de antagonizar a los soldados. 
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Pero también es un simbolismo por la violencia destructiva, que resulto en el real choque 

entre la cultura occidental y la indígena. Es decir, representa la muerte de este puente 

cultural que creo Dunbar, y en definitiva representa en la destrucción y genocidio, que 

existió detrás de la conquista del oeste. En la cual como ya hemos expuesto anteriormente 

se buscó la completa aniquilación de la cultura indígena y todo lo que estaba representaba. 

Lo que deriva que en definitiva la melodía que se nos venia presentando, en realidad 

representa el genocidio de la cultura Sioux, y todo lo que esto representa. 

1.5.- La cultura Sioux

Ahora  habiendo  completado  el  análisis  de  la  desconstrucción  que  busca  realizar  la 

película sobre el Western, la cultura americana e incluso las políticas que venían con ello. 

Pasaremos a analizar la manera en que se representa ala cultura Sioux, con la que después 

podemos a extraer la representación que nos busca transmitir esta película. 

Ahora no nos adentraremos en las manifestaciones culturales ya vista en la película 

anterior, ya que, aunque algunas están presenten dentro de esta, no son el foco de esta, sino 

que tenemos como foco otras dos, que van en el contexto e ideas que busca transmitir estas 

misma. 

Pero si veremos más adelante como estas manifestaciones se comparan dentro de la 

sección de la representación que estas cintas buscan transmitir. 

1.5.1.- La caza del bisonte
Dentro de una de las manifestaciones culturales mas importantes dentro de esta cinta, es la 

caza del bisonte, pero más bien lo que representaba el bisonte para los pueblos de las 

grandes llanuras. 

Como ya lo mencionamos en el capítulo anterior, el búfalo era una entidad que permitía la 

vida para las tribus de las grandes llanuras, ya que de este se aprovechaba absolutamente 

todo, desde la carne y pieles, hasta cornamentas y cráneos para ritos religiosos. Incluso 

para algunos pueblos, como fue con el caso de los Kiowa, estos eran centrales en la propia 

religión de estos pueblos.129

Con lo que en las siguientes escenas veremos en toda la cultura que existe detrás de estos 

animales en las culturas Sioux, visiones que toco muy someramente a man called Horse en 

tres escenas. 

129 Dunbar-Ortiz, R. 2014. An Indigenous peoples' history of the United States, Beacon Press. 143p
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Una de las principales preocupaciones del pueblo Sioux que se nos muestra durante la 

primera parte de la película, era que hace un tiempo no veían a los bisontes en el área, y  

tampoco habían encontrado señales de estos. 

Con lo cual en el momento que John encuentras una manada, es visto como un buen 

augurio por parte de la tribu, lo que lleva a que inviten a nuestros protagonistas a ser parte 

de la caza de este animal, y también este empieza a ser tratado con un poco mas de 

respecto por la tribu

131
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Es aquí como vemos que toda la tribu decide mover su campamento en la búsqueda de  

estos animales. Lo que resulta en una profunda admiración por parte de John en como 

pudieron mover todo un campamento con todas lo que esto implique en tan solo un día. 

Esto como tal es históricamente correcto, debido a que los pueblos de las grandes llanuras 

al vivir principalmente por este animal, siendo el centro de su económica y cultura, hizo  

que etas  fueran nómadas,  y  estuvieran constantemente en movimiento detrás  de las 

manadas de bisonte. Por lo que todas las tiendas y elementos de los campamentos eran 

construidos especialmente para poder ser transportados fácilmente. 

132

En la siguiente escena vemos que al encontrarse con la manada ven tan solamente muerte 

a lo largo de la llanura, todo esto es acompañado con partes de la melodía que representa 

el genocidio de la cultura Sioux. 
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En la siguiente escena, se nos presenta mediante un corte brusco a un primerísimo plano 

del  Jefe de la  tribu,  el  cual  intensifica el  sentimiento de tristeza general  de toda la 

secuencia, ya que nos busca transmitir la profunda tristeza que representa este momento 

para la tribu

134

Y es aquí en donde se hace un trávelin al cuerpo del animal, en donde vemos que este está 

prácticamente intacto,  en donde solamente se les  ha quitado su piel,  es  decir  se ha 

desperdiciado totalmente prácticamente todos los componentes del mismos, dejándose en 

la llanura solamente para que se pudrieran. 
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A lo que rápidamente tanto nuestro protagonista como el resto de la tribu llegan a la 

conclusión de que han sido hombres blancos quienes han realizado este genocidio. 

Esta escena es fundamental ya que pone en perspectiva una política real que el Gobierno 

de los estados unidos realizo para someter a las naciones indígenas, en donde el Ejército 

Americano  provoco  la  matanza  sistemática  de  los  bisontes  hasta  llevarlos  hasta  la 

extinción. En donde tal cual como se ve en las escenas solamente se buscaban sus pieles, 

dejando el resto del animal intacto135. Esto impacto directamente a las culturas de las 

naciones de las grandes llanuras, cuya vida giraba entorno del bisonte, con lo cual esto 

hizo que estos pueblos empezaran a depender del gobierno para la obtención de raciones. 

Esta dependencia económica se utilizó como un método de control y poder obligarlos a 

aceptar vivir en las reservas. Esto se logro con el tratado de 1868136.

Con lo cual esta escena simboliza la brutalidad de la conquista del oeste, el desprecio a la 

vida y cultura indígenas, que buscaba no solo la destrucción de la subsistencia de los 

pueblos, sino que su económica y todo rastro de su cultura. 

Con  lo  que  bajo  esta  idea  se  ve  fortalecida  lo  mencionado  anteriormente  sobre  la 

deconstrucción del mito de la frontera americana. 

137

Posteriormente la tribu logra encontrar el resto de la manada, la cual junto a Dunbar 

comienza la caza de este animal. Toda esta escena esta grabada de una forma que enaltece 

135 Dunbar-Ortiz, R. 2014. An Indigenous peoples' history of the United States, Beacon Press. 142-143p.
136 Idem 188p.
137 Dances with Wolves (1990) Minuto 2:00:46



la  actividad,  buscando  mostrar  al  espectador  como  una  actividad  emocionante  e 

importante para los pueblos, esto se ve enaltecido por el uso del Soundtrack el cual busca 

emocionarlo

138

Esta  actividad  termina  con  la  caza  de  los  bisontes  necesarios  para  el  pueblo,  y  el  

profundizando el acercamiento de nuestros protagonistas y la tribu. 

Esta escena muestra claramente una dicotomía entre la caza del hombre blanco y los 

indígenas,  en  donde  la  primera  es  vista  como  un  acto  de  salvajismo,  egoísmo,  y 

destructivo.  En cambio,  para  los  pueblos  nativos  se  cómo una  actividad honorable, 

necesaria, y en general positiva.
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Al mañana siguiente nuevo de la fiesta que se realizo por la caza éxito,  Dunbar se 

despierta encontrando que en el lugar que se encontraban los bisontes, ya no queda nada 

de ellos. Con lo que se nos busca mostrar mediante este plano general, es como los  

pueblos indígenas aprovechan absolutamente todos de los animales, lo que permite hacer 

comprender a Dunbar y al espectador la importancia de este animal para los pueblos 

Sioux. 

Y en definitiva acercarnos a comprender de mejor manera la cosmovisión de los pueblos 

de las grandes llanuras, y como la caza del hombre blanco es simplemente un acto de 

barbarie  incontrolable.  A la  vez  que  se  expone  y  critica  el  uso  de  estas  políticas 

gubamentarles reales para la extinción y control de los pueblos indígenas. 

2.- Representación 

Como ya hemos mencionado, las principales intenciones de esta película, y en general del 

Western revisionistas es cambiar los paradigmas creados respecto a los pueblos indígenas, 

dilemas morales, ideas políticas- culturales, y en definitiva desmitificar a la figura de la  

frontera, lo que va de la mano con desmitificar esta figura del “Wild Indian”, este indio 

salvaje y violento, que se asocia a un animal que solo busca matar. 

La película lograr crear una visión de un pueblo unido, con valores sobre sus tierras, la 

naturaleza, e incluso el conflicto mismo. Esto lo podemos ver con un monologo interno de 

Dunbar luego de participar junto al pueblo Sioux en una escaramuza en contra de un grupo 
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de guerreros Pawnee, “Era difícil saber que sentir. Nunca estuve en una batalla como esta, 

No había oscuros objetivos políticos. No era una pelea por territorios, riquezas o para 

liberar hombres. luchábamos para preservar nuestras reservas de comida para el invierno. 

Para proteger las vidas de nuestras mujeres e hijos”.

En donde las luchas entre los mismos pueblos se derivan a un tema de necesidad, a un 

tema de protección, no simplemente a una idea de matar por sadismo. 

Esto en definitiva logra alejarse totalmente a toda representación que hemos visto en las  

demás películas,  y logra lo que A man called Horse,  intentaba realizar,  cambiar las 

perspectivas hacia los pueblos nativo-americanos. Y particularmente es primera vez entre 

estas películas que tenemos a personajes indígenas tridimensionales,  en donde estos 

tienen sus propios arcos, personalidad, y son tratados como personas reales y únicas, no 

un conglomerado unidimensional que es imposible diferenciar uno de otro. 

Pero esta representación no deja estar exenta de críticas, la principal es que pasamos del 

mito del indio salvaje, al mito del honorable guerrero. 

3.- Recepción e impacto

Es indudable que esta película causo bastante revuelo, tanto dentro de la industria como 

fuera de esta. No solo fue un éxito en taquilla, que, con un presupuesto de 22 millones de 

dólares, en su estreno original logro la suma de 184 millones de dólares de recaudación,  

solo en Estados Unidos.140. También esta fue un éxito en temas de premios, en donde en la 

63° edición de los premiso Oscars, de 12 nominaciones, gano un total de 7, incluso 

ganando mejor película y mejor director. 

Con lo cual sus impactos son muy diversos, en un primer lugar dentro del propio genero 

Western, volvió a popularizar, el cual como ya hemos comentado venia en una constante 

decadencia, el traer estos nuevos cambios dentro de la narrativa de este, le dio un nuevo 

aire, y permitió que más películas siguieran explorando estas narrativas, contribuyendo a 

la reflexión de la propia historia de los estados unidos. 

Esto provoco en la época una reafirmación sobre la lucha de los derechos indígenas, en 

donde  se  permitió  una  mayor  visibilidad  a  las  luchas  que  llevaban  a  los  derechos 

territoriales, la autodeterminación y diversas historias de resistencia y supervivencia. 

Ademas de contribuir fuertemente a un cambio de paradigma en las narrativas tradiciones. 

140 Box  Office  Mojo  by  IMDbPro.  Dance  with  Wolves  (1990).  [En  línea] 
<https://www.boxofficemojo.com/title/tt0099348/?ref_=bo_se_r_1> [Consultado: 10 de Diciembre 2024]



Ahora pese y esta innegable evolución en el género e impacto cultural, aun hay temas que 

resultan controvertidos en la misma película, que deseo tratar en este tema. 

3.1 La narrativa del salvador blanco

Este es un tipo de narrativa en donde el hombre blanco se hace cargo de los problemas de 

los  grupos  vulnerables,  buscando  arreglas  sus  problemas,  debido  a  que  estos  son 

incapaces de solucionarlo por si mismo, así este hombre blanco se vuelve un salvador de 

las comunidades y mucho más superior que cualquier minoría. Películas que usan estos 

tipos de narrativas tenemos como ejemplo: A man called Horse (1970), Indian Jones and 

the Temple of Doom (1984), The last Samurái (2003).

Esta narrativa se ve muy presente en Dances with Wolves, en donde John Dunbar se 

vuelve en salvador de este pueblo, en el ataque de los guerreros Pawnee, quienes logran 

vencer solamente debido a las armas entregadas por nuestro protagonista. Igualmente es 

Dunbar quien encontrar a los bisontes y le da el aviso a la comunidad, logrando que este 

pueda conseguir alimento y prepararse para el invierno. 

Esta narrativa no solamente daña a los pueblos indígenas, sino que crea esta narrativa 

paternalista con los mismos, en las que ellos no pueden gobernarse solos, no deben tener 

derecho a la autodeterminación. 

3.2 La culpa blanca.

Acá es donde encontramos el otro punto importante de crítica, que nuevamente está 

enfocado en el personaje de John Dunbar, en que toda esta historia es una fantasía creada a 

partir de la culpa blanca. 

Esto lo podemos ver que, a pesar de buscar un enfoque en cambiar las perspectivas e 

historias de los pueblos nativos americanos, esta historia es de un hombre blanco, es como 

John Dunbar cambia, en como este vive la experiencia. En definitiva, es una respuesta a 

un fuerte sentimiento de culpa en la historia americana, en como se robo la tierra y se 

provoco un genocidio a los nativos americanos. 

El foco de la película muchas veces en vez de darle el espacio a los propios nativos, se la 

da a Dunbar y como reacciona, en que piensa, en como lo interpreta. Y lo peor de esta 

culpabilidad es que va con la idea de que el genocidio comenzó y termino, con lo que no 

hay nada mas que hacer, solo lamentarlo. 



Esto se puede ver específicamente en la escena final, en donde las ultimas frases en 

pantalla que vemos son: “Treinta años después, con sus hogares destruidos, sus búfalos 

exterminados, los últimos grupos de Sioux libres se sometieron a la autoridad de los 

blancos en Fort Robission, Nebraska. La gran cultura de los caballos de las planicies había 

desaparecido y la frontera americana estaba a punto de pasar a la historia”.

Y es acá en donde en mi opinión esta el gran error de la película, el pensar que la historia 

nativo-americana termino con la frontera. Obviando que hasta el día de hoy hay muchos 

ciudadanos estados unidense reconocidos como nativos, quienes constantemente siguen 

luchando  contra  la  discriminación,  las  vulneraciones  históricas  y  las  ilegalidades 

cometidas contra ellos. 

Con lo cual en definitiva si bien Dance with Wolves representa un gran avance dentro de 

las narrativas sociales, culturales y políticas, logrando revisar estos temas, generando 

diversos cuestionamientos a la propia historia americana, dando una representación de los 

pueblos indígenas totalmente distinta a lo visto, que lamentablemente termina en punto 

contrario, estableciendo otro tipo de mito.

 Esta queda corta debido a las múltiples dicotomías que esta enfrenta, dando en muchos 

momentos ideas que podrían resultar contradictoras, que en definitiva es innegable ver 

que esta es una película hecha por blancos, dirigidas a blancos. La cual establece que no se 

puede hacer mucho más en contra estas injusticias que el propio cuestionamiento de estas. 

Con lo cual es inevitable que esta película es si misma es controvertida. 

Capitulo V: Killer of the flower moon (2023)

1.- Análisis cinematográfico 

Killer  of  the  flower  moon  es  una  película  de  2023  dirigida  por  Martin  Scorsese, 

protagonizada  por  Leonardo  DiCaprio  y  Lily  Gladstone,  quien  interpretan  a  Ernest 

Burkhart y Mollie Burkhart respectivamente. Esta película pertenece al subgénero del 

Neowestern, el cual tiene la particularidad de que no esta necesariamente ligado a la 

frontera y el viejo oeste, puede suceder en épocas más contemporáneas, pero traslada los 

mismos temas, arquetipos, narrativas y elementos característicos del resto de obras del 

género. 



Esta película en especial tiene la particularidad que es la única de las analizadas que está 

basada en un hecho real. En específico adapta el libro del mismo nombre, del periodista  

David Grann. 

Este ultimo dato es de especial importancia, debido a que estamos tratando con personas 

reales, y con hechos, con lo cual estos temas se necesitan tocar con una mayor delicadeza 

que en el resto de las películas, con lo cual buscaremos analizar como trata estos temas tan 

sensibles, y el cómo se representa a la nación Osage.

1.1.- La historia

Estos hechos ocurrieron en la década de 1920 y se centran en los asesinatos a la nación 

Osage, quienes, al descubrir petróleo en sus tierras, se convirtieron en uno de los pueblos 

más rico del país de la noche a la mañana. Esto atrajo a una serie de hombres blancos que 

manipularon, extorsionaron y robaron el dinero del pueblo Osage, hasta llegar a cometer 

asesinatos sistemáticos a la población. 

El foco de esta película se centra en la historia, de Ernest y Mollie desde que se conocen 

hasta que se casan, en donde el primero junto a su tío, William Hale (Interpretado por 

Robert De Niro) y su hermano Byron (interpretado por Scott Shepard), comenzaron a 

exterminar a la nación Osage para así quedarse con el dinero y el petróleo. Y la segunda 

siendo una integrante de este pueblo, que no sabe lo que esta tramado la familia de su 

esposo. 

Luego de la misteriosa muerte de la hermana de Mollie, esta última junto al resto de los 

miembros Osage buscan investigar los sucesos, situación que no lleva a ningún lado 

porque casi todo el pueblo sabe de esta conspiración, incluyendo a los doctores, abogados, 

forenses y las fuerzas de la ley. 

La situación se empieza a volver cada vez mas descarada, tanto que llama la atención del 

FBI que empieza a investigar el asunto. Mientras esto sucede la salud de Mollie empieza a 

deteriorarse lentamente, derivado de unas supuestas inyecciones contra las diabetes que le 

esta inyectando Ernest. 

Toda escala hasta el punto en el que Ernest es arrestado por el FBI, quienes lo fuerzan a  

confesar los sucedidos. Lo que lleva al juicio de su tío Hale, la mente maestra detrás de 

todos estos asesinatos. En este Clímax Ernest se enfrenta a diversos dilemas morales, los 

cuales hacen que este no hable como testigo en el  Juicio,  siendo por tanto también 



enjuiciado por los asesinatos. Esto lleva a la destrucción del matrimonio entre Mollie y 

Ernest, siendo esta quien decide separarse de él, cuando Descubre que su esposo estaba 

intentando envenenarla. 

La película termina con las conclusiones del caso, en donde los doctores que ayudaron a 

envenenar a Mollie nunca se le imputaron cargos: El hermano de Ernest, Byron fue 

juzgado como cómplice de los asesinatos, quien fue finalmente liberado por un jurado 

dividido; El tío de Ernest, William Hale fue declarado culpable y condenado a cadena 

perpetua, pero solo estuvo 18 años preso, debido a que en 1947 se le concedió la libertad 

condicional  anticipada  por  buen  comportamiento;  Ernest  fue  sentenciado  a  cadena 

perpetua, estuvo 11 años en prisión, pero paso el resto de su vida entrando y saliendo por 

diversos crímenes, hasta que en 1965 fue indultado por el gobernador de Oklahoma por 

los asesinatos de los Osage; Mollie se divorció de Ernest y vivió con su nuevo esposo John 

Cobb, en la reserva, hasta su muerte, de diabetes en  1937. 

1.2.- La colonización, uso de la violencia y genocidio 

Estos tres temas son centrales en el relato de la cinta, en donde quiere mostrar estas ideas 

tan  centrales  en  la  historia  de  la  conquista  del  oeste,  en  un  periodo  mucho  más 

contemporáneo, la década de los 20, mucho tiempo después de que haya acabado la época 

del viejo oeste.

1.2.1 colonización
Como ya hemos expuesto en este trabajo la colonización se relaciona a la invasión física y 

apropiación de las tierras, tal como lo vimos en The masacre, The Stagecoach y Dances 

with Wolf. Pero esta cinta busca interponer una idea distinta de la colonización usa centra 

en la colonización económica y cultural. 
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En esta  secuencia  se  nos  presenta  a  Mollie,  como se  ve  acá  esta  menciona que es  

incompetente, al igual que su madre, y es su tutor quien le comienza a cuestionar sus 

gastos personales, con la excusa de cuidar su dinero. Toda ves que vemos a Mollie es 

mediante primeros planos, con esto se busca entender su incomodidad y molestia al ser 

cuestionada sobre sus gastos y los de su madre.

Esta escena es uno de los puntos principales, que nos muestra el control de los blancos 

sobre los Osage, en donde bajo las leyes de la época los Osage eran considerado incapaces 
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para manejar su propia riqueza, esto debido a su estatus de indio. Por lo que el gobierno de 

los EE.UU. nombro tutores blancos para el control de sus finanzas145. 

Con esta escena Scorsese nos muestra que el control colonial no solo fue mediante las 

tierras, sino que esto mediante las estructuras legales que subordinaron a los indígenas, 

despojándolos de su autonomía y capacidad de decisión. 
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En esta siguiente escena vemos a Ernest hablando con la funeraria para gestionar el 

entierro de la Hermana de Mollie, Anna, quien ha sido recientemente asesinada, acá se 

puede ver como la corrupción y la codicia hacia el dinero de los Osage ha ido hasta lo mas 

profundo del pueblo, y que la manipulación económica que esta ejerce va desde varios 

niveles, incluso al cobrarles precios ridículos a los indígenas.
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Posteriormente cuando están hablando con el  abogado de Anna, este mencionada la 

cantidad de dinero que dejo a la familia, con esto se nos vuelve a enfocar a Mollie, quien 

tiene la mirada perdida por el dolor, lo que nos busca transmitir el desinterés hacia el  

dinero que dejo. Esta cara cambia cuando el mismo abogado habla sobre realizar una 

fiesta para su funeral, porque es mucho dinero. Acá se nos busca transmitir nuevamente 

como se manipula a los pueblos controlando sus gastos y su dinero, sin importar la vida de 

estos.
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Con lo cual empiezan a asomarse dos ideas muy relacionadas entre sí,  el  uso de la 

violencia estructural y un genocidio a diversos niveles, incluso económico. 

1.2.2 Violencia sistemática, estructural e injusticia
La violencia es otro elemento central en la película, violencia que va desde la física, hasta 

la  estructural.  Veremos  diversos  métodos  en  como  el  abandono  por  parte  de  toda 

institución posible permitió que se cometieran estos asesinatos. 
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En esta  secuencia,  la  tribu Osage realiza  una reunión para  discutir  a  los  asesinatos 

recientes, especialmente el de la Hermana de Mollie. Acá hay algo muy particular en 

como la tribu está consciente de que no recibirá ayuda de ningún tipo de autoridad estatal, 

están solo, abandonados por un gobierno que los quiere muertos. En esta escena mas 

expositiva, sirve para establecer este abandono, pero también mostrar la reticencia al 

destino que el mundo blanco quiere para ellos, que solamente se tienen el uno al otro, 

siendo esta la única manera para sobrevivir. Esto marca la idea de que detrás de estos 

asesinatos y este intento de robo, hay también un intento de destrucción de la estructura 

social de los Osage, en donde mediante esta división en la comunidad como una unidad, se 

busca la desaparición de esta. 

Igualmente, en esta escena se acuerda él envió de un miembro a Washington D, C. para 

negociar con la Oficina de asuntos indígenas, la investigación de estos asesinatos. Ayuda 

que nunca llegó debido al asesinato de este miembro incluso antes de llegar a la capital. 
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Igualmente, en esta escena podemos ver un abandono incluso por parte de los médicos del 

pueblo, quienes están involucrados en los asesinatos, aprovechándose del sistema, y de la 

poca importancia que se le daba a la muerte de los Osage por parte del estado. Marcando 

la mayoría por enfermedades o suicidios. 
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Finalmente, en esta esta escena vemos como en la desesperación por la escalada de 

asesinatos, Mollie después de que su otra hermana Reta fuera asesina, decide viajar a 

Washington con otros  miembros  de  la  tribu,  para  reunirse  con el  Presidente  Calvin 

Coolidge, así para pedir ayuda urgente. En la manera en que esta filmada la escena con un 

plano medio, pero la composición corporal de los actores esta distinta, en una escena 

normal veríamos la reacción de ambos personajes, pero se nos tapa la cara del presidente, 

dejando  solamente  a  Mollie  en  escena.  Esto  tiene  la  intencionalidad  de  mostrar  el 

desinterés del gobierno hacia la situación de los Osage. Lo que se ve incrementado al dejar 

a Mollie sola sin ningún tipo de respuesta, a lo que podemos ver la expresión de nuestra 

protagonista a completa pesimismo y abandono por todo tipo de institución. 

Con  lo  que  finalmente  la  película  busca  transmitir  que  el  gobierno,  y  todas  sus 

instituciones, fueron cómplices en el genocidio de la nación Osage, al abandonarlos y 

permitir todo tipo de vejámenes. Mostrando así no solo la deshumanización den la época, 

sino también la especial posición de vulneración en la que vivía este pueblo. 

1.2.3 Genocidio 
Por último, respecto a este punto, podemos ver que esta cinta es mucho mas violenta que 

el resto, en donde no solo hay una cantidad mucho mayor de muertos, sino que también 

hay una intencionalidad mas cruda a la hora de mostrar estos asesinatos. 
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Esta secuencia que acabamos de presenciar es nuestra primera toma de contacto a los 

asesinatos de los Osage, la cual en una rápida sucesión de imágenes presenciamos 5 

muertes, todas sin investigaciones. Esto nos permite dimensionar en a la escala que se 

cometieron y volviendo a lo anteriormente dicho, lo abandonados que estaban el pueblo 

por parte de toda autoridad. 
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Es aquí en adelante que la película solamente va escalando la violencia de los asesinatos, 

hasta llegar a  al  asesinato de la  hermana de Mollie,  Rita,  secuencia que veremos a 

continuación. 
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Como  podemos  ver  esta  escena  es  sumamente  gráfica,  y  posiblemente  una  de  las 

secuencias más emocionales de la película, que viene dado por el grito desolador que 

produce Mollie al enterarse que su hermana esta muerta. 

Con  estas  secuencias  que  parecerían  bastante  gratuitas,  Scorsese  quiere  plasmar  la 

violencia desmedida en la que vivieron la tribu Osage, violencia que muchas veces se 

acerco a la que se vivió en las épocas de la colonización. Con esto quiere mostrar una 

realidad bastante dura, pero lo busca realizar de la manera más objetiva posible, esto ya 
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que estas secuencias carecen de música, es decir se esta buscando mostrar de la manera 

mas respetuosa posible esta realidad. 

En general la cantidad de asesinatos que vemos en pantalla ni siquiera se acerca al numero 

real, en donde tan solo entre 1920 a 1925 mas de 60 asesinatos sin resolver del pueblo 

Osage182

1.3 ¿Puedes encontrar a los lobos en esta foto? 
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En esta escena se nos presenta a los lobos como uno de los peligros que el Osage tuvieron 

que enfrentar cuando se comenzaron a mudar a el estado de Oklahoma. Con esto Scorsese 

presenta a este animal como un símbolo de peligro, un animal que acecha, una constante 

amenaza, pero que se encuentra oculta. 

Esto claramente es una referencia al colonialismo y el control que el hombre blanco tiene 

sobre el Pueblo. En como este es un animal al constante acecho de la fortuna del pueblo, 

que está esperando el momento oportuno para atacar y acabar con los Osage. 
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Esta  idea  se  ve  consagrada  hacia  el  final  de  la  película,  cuando Ernest  lo  intentan 

convencer para que no hable en el juicio, este al entrar en la habitación ve a todas las 

personas importantes de los pueblos, incluido el propio Sheriff, en donde se nos permite  

ver hasta que punto es la corrupción. A la vez que critica al estado, y a la vez que hay una 

crítica a la propia sociedad estado unidense, en donde todo el mundo sabio lo que pasaba, 

pero nadie se intereso o busco realizar algo. Por que para ellos los Osage no son humanos. 

Con lo que en definitiva hay una subversión de la figura del lobo, en donde principalmente 

en el Western Clásico, este significa la amenaza de los indígenas a los colonos y al hombre 

blanco. En esta película busca establecer lo contrario, que el lobo siempre fue el lobo 

blanco, el cual se ocultaba. 

2.- La comercialización y el futuro de los pueblos nativo-americanos. 

Habiendo analizado los puntos centrales de la película, me voy a centrar en lo que podría 

ser una critica mas evidente de esta, y como en mi perspectiva esta misma busca hacerse 

cargo. 

Si bien la película busca contar la masacre de la nación Osage con el máximo respeto 

posible,  no  hay  que  olvidar  que  esto  es  un  producto  comercial,  que  busca  generar 

ganancias con el dolor de todo un pueblo. Y la propia película está consciente de esto, ya 

que el final de esta, al contar las conclusiones del caso, además de que paso con cada uno 

de los involucrados, en vez de optar por la opción normal que es mediante letras en la 

pantalla. Esta es contada mediante una especie de Show de radioteatro en vivo. 
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Como podemos ver esta tiene un público, una orquesta, incluso esta promocionado por la 

conocida  marca  de  cigarrillos  Lucky  Strike.  Con  esta  secuencia  hay  una  crítica  y 

comparación, en donde el radioteatro era una forma bastante común en la década de 1930, 

con lo  que  hace  un  símil  al  cine.  En donde  en  definitiva  ambos  productos  buscan 

comercializar  con  las  tragedias  de  otros,  en  donde  estas  se  vuelven  métodos  de 

entretenimiento. 

Con esto se esta haciendo una propia critica a su película, en que, en definitiva, por muy 

buenas intenciones, de visibilizar la historia de los Osage, y de criticar a un sistema que 

vulnero constantemente a los pueblos nativo-americanos. Esto aun así es un producto 

comercial que va así las masas. 

Pero es cuando se habla de Mollie, en donde se comenta que mencionaba su Obituario, es 

que aparece el propio Martin Scorsese a leerlo
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En esta escena vemos que la música se corta, y con ello la teatralidad de todo el momento. 

Demostrar  que lo  que se  va  a  hablar  es  algo serio  que merece  un respeto.  Ya que  

finalmente Mollie es el foco de esta película, la verdadera protagonista de esta. Con lo 

cual Scorsese comienza a hablar hacia un público, pero rápidamente este plano se cambia 

uno americano, el cual termina en un primer plano, mirando directamente a la cámara, es 

decir hablando directamente al espectador. En el cual al mencionar que no se mencionaron 

los asesinatos, esto quiere decir que toda la vida de Mollie no se define por este evento en 

la historia. Hay mucho mas sobre quien es ella y quien es el pueblo Osage, no define su  

identidad. Historia que no termina en este momento, sigue hasta el día de hoy. 

Es acá en donde la escena cambia, y vemos a el pueblo Osage en la actualidad, cantando y 

realizando un baile, Dándole fuerza a la idea de que la historia no acabo con los asesinatos 

hay mucho más. Especialmente en el sentido de que esta fue una canción original escrita 

para la película, llamada Wahzhazhe, lo que se traduce a una canción para mi pueblo 

(Canción que fue llegada a ser nominada al Oscar a mejor canción original)
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Con esto se quiere hacer cargo la propia película de este problema de comercialización, en 

donde lo que el puede hacer para solucionar esto, es darle la visibilidad al pueblo en su 

actualidad, permitiendo expresarse y contarle al mundo que estos eventos no definen la 

identidad del pueblo, y que sigue acá luchando. Mostrando por tanto la resistencia cultural 

que estos han tenido. 

3.- Representación

Como podemos ver, esta cinta deja de lado las interpretaciones anteriores. En parte, sigue 

la  narrativa  revisionista  de  Dances  with  Wolves,  pero  esta  vez  centrándose 

verdaderamente en las injusticias, abandonos, vulneraciones y el genocidio sufrido por los 

pueblos  originarios.  Este  cambio  de  enfoque  resulta  crucial,  ya  que  mientras  otras 

películas han intentado presentar un relato más matizado de las relaciones entre los 

colonos y los pueblos indígenas, Killer of the Flower Moon se adentra en el núcleo del 

sufrimiento indígena, evidenciando el peso de la opresión sistemática.

La cinta abandona por completo la narrativa del "salvador blanco" y la narrativa de la 

culpa blanca. En la cinta, aunque uno de los protagonistas, es un hombre blanco, no se le 

otorga la posición de héroe ni de figura redentora. Por el contrario, su ambigüedad moral y 

complicidad en los crímenes lo colocan como un antagonista de la narrativa. Esto se 

refuerza  a  través  de  la  perspectiva  de  Mollie,  quien  es  vista  como  la  verdadera 

protagonista de la historia.
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Mollie no es solo un personaje central, sino un vehículo narrativo que permite explorar el 

dolor profundo de la comunidad Osage. A través de sus ojos, el público experimenta las 

capas de traición y el dolor sufridas por su pueblo. Esto también subraya el control que los 

hombres blancos buscaron ejercer sobre los pueblos indígenas, no solo a través de la 

violencia  directa,  sino  también  mediante  estrategias  sutiles  como el  matrimonio,  el 

engaño y el acceso legal a sus recursos. 

La elección de centrar la narrativa en Mollie y su comunidad marca un punto de inflexión 

en las representaciones cinematográficas de los pueblos nativo-americanos. Por primera 

vez en este análisis, los verdaderos protagonistas son los propios pueblos indígenas, y no 

los colonos o el hombre blancos. Esto no solo da voz a las víctimas de estos genocidios y 

vulneraciones históricas, sino que también desafía las estructuras narrativas tradicionales 

de Hollywood, que han tendido a minimizar o dejar en un segundo plano las experiencias 

indígenas.

En esencia, Killer of the Flower Moon se diferencia al no buscar absolver a los personajes 

blancos ni ofrecer un cierre complaciente. En cambio, muestra de manera brutal y honesta 

la vulneración sistemática de los derechos de los Osage, destacando cómo el colonialismo 

no solo robo sus tierras, y busco robar sus derechos, sino también sus vínculos familiares, 

su economía, su cultura, su dignidad y en definitiva acabar totalmente con ellos. La 

narrativa profundamente centrada en Mollie y los Osage, ofrece un punto para reflexionar 

sobre las dinámicas de poder y opresión que persisten en la actualidad.



Conclusión

El género del  western ha sido una de las  principales  fuentes  en la  construcción de 

estereotipos sobre los pueblos nativo-americanos, creando una figura homogénea del 

"indio" que ha sido utilizada para representar a todos los pueblos originarios de América 

del Norte. A través de sus relatos, este género ha presentado a los nativo-americanos de 

manera simplificada y deshumanizada, a menudo retratándolos como figuras salvajes, 

primitivas o,  en muchos casos,  como los antagonistas de las historias.  Este "indio", 

estereotipado y unificado, ha servido como una herramienta para justificar la violencia y 

la colonización hacia estas comunidades.

Desde  los  primeros  años  del  cine,  el  western  difundió  estas  representaciones,  que 

contribuyeron a la percepción generalizada de los pueblos nativo-americanos como una 

"otra" y peligrosa cultura. De esta manera, los pueblos originarios eran retratados casi 

siempre como un grupo homogéneo y excluyente, lo que facilitaba su deshumanización. 

Estos estereotipos no solo se proyectaron en el cine, sino que se infiltraron en la cultura 

popular, influyendo en la forma en que la sociedad estadounidense y otras partes del 

mundo percibían a los nativo-americanos.

Con el paso del tiempo, sin embargo, el género del western ha comenzado a reconocer y 

corregir estas representaciones. En años recientes, se han producido intentos de alejarse 

de  los  arquetipos  tradicionales,  mostrando  a  los  nativo-americanos  con  una  mayor 

complejidad  y  humanidad.  Las  nuevas  narrativas  han  buscado  retratar  a  estas 

comunidades como protagonistas de sus propias historias, reconociendo su sufrimiento 

durante la colonización y explorando su riqueza cultural. A través de estos esfuerzos, el  

género ha tratado de recuperar una visión más justa de los pueblos originarios.

Pese a estos intentos de revisión, la figura del "indio" sigue siendo una presencia en la 

cultura  popular,  lo  que  continúa  afectando  la  percepción  de  los  pueblos  nativo-

americanos. Los estereotipos creados por el western todavía tienen un impacto en la forma 

en que muchos los ven, acentuando las vulnerabilidades y las dificultades sociales que 

enfrentan. Estos prejuicios, aunque cuestionados, continúan influyendo en la manera en 

que la sociedad aborda las realidades de estos pueblos, perpetuando la marginación y 

contribuyendo a la exclusión social. En última instancia, la imagen construida por el 

western sigue alimentando estructuras de poder que han subyugado a los pueblos nativo-



americanos, contribuyendo a su vulnerabilidad y dificultando el reconocimiento de su 

plena humanidad.

En resumen, el western no solo desempeñó un papel fundamental en la creación de una 

imagen distorsionada de los pueblos nativo-americanos, sino que esa representación sigue 

presente en la cultura contemporánea, afectando tanto la percepción social como las 

realidades cotidianas de estas comunidades. Aunque el cine ha intentado corregir estas 

visiones, el legado de los estigmas sigue impactando negativamente las vidas de los 

pueblos originarios, exacerbando las situaciones de marginalización y vulnerabilidad que 

han sufrido a lo largo de la historia
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